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Fragment de P’obra D’on venim, on som, de Xavier Escriba.

ART

La pintura en el divan

Angela Molina

n critica d’art, fer psico-

biologia és una empresa

arriscada, o almenys l'in-
tent sempre quedara sotmeés a
impugnacié. Les (des)raons de
I'inconscient ho posen tot en
dubte productiu en incorporar
al discurs aplicacions i analo-
gies per descobrir actes fallits i
associacions lliures. Aquesta
elaboracié de desitjos, repri-
mits o no, és fonamentalment
narrativa, i per tant poc apta
per als formats considerats tra-
dicionals, com l'escultura i la
pintura. La interpretacié psicoa-
nalitica és lingiiistica (Freud
deia que l'inconscient esta es-
tructurat com un llenguatge),
aixi que no sembla probable
que trobem gaires trops sobre
el lleng, com ara metafores o
metonimies. Encara que n’hi ha
hagut algun intent notable.

En el seu estudi Un record in-
fantil de Leonardo da Vinci
(1910), Freud postula una
al'lusié que té a veure amb la
mare del pintor tosca, morta
temps enrere. L'inventor de la

psicoanalisi arrenca de les no-

tes de l'artista, on aquest asso-
cia un ocell, el mila, amb la pos-
sibilitat que els humans pu-
guem volar. Leonardo conserva
una imatge de quan era nen: un
ocell hauria volat des de dalt
d’un tur6 fins al seu bressol i li
posa la cua a la boca, un “record

soterrat de quan havia estat alle- -

tat”. Sembla que Leonardo va
transmutar aquella escena
alimentaria a la Madonna Litta
(1490, Museu de I'Hermitage).
Freud també planteja la possibi-
litat que la cua de I'ocell repre-
senti I'amenacadora competicio
amb el pare. Sigui el que sigui,
Leonardo va viure obsessionat
amb les “plomes que —va escriu-
re— elevaran els homes, com
fan amb els ocells, fins al cel”.
Prenguem ara l'exemple de
Pep Agut, artista que utilitza el

mitja pictoric com a prototip
teoric per desestabilitzar les se-
ves propies (i les nostres) certe-
ses. La seva exposicié a Angels
Barcelona porta per titol Penélo-
pe i, en paraules de l'artista, vol
ser “una tornada a casa”. Ho-
mer relata I'episodi de Penélo-
pe, que espera el retorn d'Ulis-
ses a la casa d’Itaca i es passa
vint anys teixint (i desfent de
nit) una tanica per celebrar la
tornada del seu marit (un re-
torn en el qual no creuen els
seus pretendents).
Penelope/Agut escapen de la
representacié, o més ben dit, la

representaci6 és una cosa diferi-

da, que sempre romandra inaca-

Pep Agut decideix
prendre’s els quadres
com a lloc de
tractament

La narracié biografica
de Xavier Escriba passa
per condensar-se
en:capes de pintura

bada. “Intentar construir una
imatge és intentar, amb ella, tor-
nar a casa”, diu Agut. El resultat
és un (no) llen¢ interromput, fet
a forca de tires, colors, volums,
estructures. La pintura es con-
verteix en un relat (la tela és un
text) amb les cicatrius d’Odis-
seu, la seva tlinica (una tela que
lartista va abandonar en el seu
estudi durant anys, amb totes
les marques del temps) o les pet-
jades dels llocs per on aquest va
viatjar (fotografies). La pintura

és res (el titol d'una de les

obres); i, si és alguna cosa, és un
gest amb les mans, el revés de la
tela. Un autoretrat. Tornar a ca-

sa és esquivar la neurosi i pren-
dre el quadre com un lloc de
tractament. Un divan. Es d’espe-
rar que Agut hagi tancat una eta-
pa. Qui sap el que l'espera, si
aconsegueix despistar els pre-
tendents. El pintor és un ésser
huma que s’aparta de la realitat
acabada, la imatge, perqué re-
nuncia a la satisfacci6 dels seus
instints. El desig.

Si Agut porta les seves pulsi-
ons a un bastidor, Xavier Escri-
ba les desborda. La peca site-spe-
cific titulada D’on venim, on som,
a la galeria Marc Domeénech, és
un exercici de catarsi amb la pin-
tura com a cos simptomatic, no-
més que aqui la narracié és la de
la propia biografia, condensada
en capes i capes de pintura. Una .
sinuosa linia recorre les dues
plantes de la galeria (cent me-
tres) durant 47 dies (un dia per
cada any de l'artista), com una
imatge corporal (autoretrat, de
nou) que conté vivencies dividi-
des per trams cromatics. En
aquest calendari en forma de
serp, el temps avanca seguint la
repetici6é d’'una estricta seqiién-
cia cromatica i numeérica.
Només el degoteig de la pintura
ila morfologia de les estalactites
son capagos de desestabilitzar
les certeses. La reaparicié del
cos pictoric com una forma da-
nyada o incontrolada és el que
doéna a I'obra artistica seu sentit
abjecte.
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