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1. “Sense títol”, 1949
Oli sobre tela
73 x 55 cm.
(col. Marull)

Enric Planasdurà
Obres 1949-1974

Planasdurà al seu estudi, 1951 (fotografia publicada al llibre de J.A.Gaya Nuño)
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Quants ens hem apropat a l’escena artística espanyola de la postguerra, ens hem topat, en algun mo-
ment o altre, amb la figura del molt oblidat Enrique o Enric Planasdurà (Barcelona, 1921-1984).

L’única galeria que ha recuperat fins al moment a Planasdurà, és Oriol, de Barcelona, a qui tantes 
revisions intel·ligents devem. Després de la pionera monografia que el 1951 li havia dedicat Juan 
Antonio Gaya Nuño, i a la qual farem referència més endavant, l’únic tribut consistent que exis-
teix de caràcter monogràfic sobre la seva obra, és el catàleg de la individual que el 2007 li dedicà 
aquesta galeria, sota el títol Enric Planasdurà (1921-1984): 30 obres, catàleg prologat per Victoria 
Combalía, amb un text titulat molt justament “Planasdurà, per descobrir”, en el qual es reprèn 
en apèndix un altre text antic de Sebastià Gasch, el seu pròleg a un àlbum de dotze litografies del 
pintor, aparegut el 1949, en una tirada tan sols de quinze exemplars.

Lourdes Cirlot fou la iniciadora de l’actual redescobriment de Planasdurà, en incloure’l, el 1990, a 
la seva mostra del Centre d’Art Santa Mònica Informalisme a Catalunya. Després vingué, el 1992, 
la seva presència a Ciutat de cendra: El surrealisme a la postguerra espanyola, celebrada al Museu 
de Teruel, amb Emmanuel Guigon i el mateix sotasignant com a comissaris, i titulada a partir d’un 
vers cirlotià. Aquesta exposició fou la que inicià el redescobriment d’un altre traspaperat, l’asturià i 
rar Aurelio Suárez. A continuació, el 1993, trobem la seva presència a la fantàstica mostra de Victoria 
Combalía, precisament, per a la Fundació Caixa de Pensions Ver a Miró: La irradiación de Miró en 
el arte español; el 2005, en la de Pilar Carreño La aventura de mirar, al Museu Patio Herreriano 
de Valladolid, centrada en les propostes del crític canari Eduardo Westerdahl; el mateix any, i amb 
el mateix argument, a la de Fernando Castro Borrego i Àngel Mollà, Eduardo y Maud Westerdahl: 
2 miradas del siglo 20, per al CAAM de Las Palmas de Gran Canària; el 2006, en Informalisme a 
Catalunya: 1957-1967, comissariada per a Caixa Tarragona per Joan Gil, qui posseeix el millor arxiu 

Enric Planasdurà, pioner de l’abstracció:  
algunes pistes
JUAN MANUEL BONET

Enric Planasdurà, anys 60
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sobre aquest moviment; o, el 2008, en l’exposició preparada per Adelina Moya per al Museu de Belles 
Arts de Bilbao, sobre la pionera Sala Studio, d’aquesta ciutat. En totes aquestes mostres, que s’han 
anat succeint després de diverses dècades durant les quals el pintor havia estat completament absent 
del mapa de la nostra modernitat, convé dir que les seves obres han jugat un molt bon paper, i han 
despertat la curiositat de cada vegada més entesos o aficionats a l’art.

Format en una acadèmia particular de la seva ciutat, els inicis de Planasdurà foren molt con-
vencionals, com pot comprovar-se repassant les primeres fitxes de l’esmentat catàleg de 2007. 
Successives exposicions barceloneses, a les quals el 1944 –any en què es dedicà a anar pintant per 
Cadaqués i els seus voltants– es sumà una a Madrid (Macarrón), reflecteixen la seva inscripció 
en les coordenades “pompier” vigents en aquells temps. Des de 1948 –any en què participa en el 
Primer Saló d’Octubre– en endavant, no obstant això, es convertí en un dels protagonistes de la 
renaixent avantguarda catalana. Primer expressionista, acusà l’impacte dels “fauves”, i sobretot 
de Matisse. No coneixem els seus gravats il·luminats a mà de 1948, però degueren ser d’aquest es-
til; els reuní en una carpeta tirada en tres exemplars, amb pròleg del rar Josep Maria de Sucre, a 
qui havia tractat al Cercle Maillol. Arribaren, més tard, temptatives mironianes: sers deformes i 
grotescs, contemplats amb un humor àcid, que habiten La nit i el dia (1948). Éssers en permanent 
Metamorfosi, com es titula, significativament, un quadre de l’any següent. Éssers gesticulants, 
larvaris, amb grans ulls i grans mans, la pilositat dels quals (vegeu, per exemple el número 5-7 del 
catàleg de 2007) resulta, tal com ha assenyalat Victoria Combalía, especialment mironiana. Tant 
l’esmentada carpeta de 1949 amb pròleg de Gasch, com una sèrie de quadres coetanis plantejats en 
termes similars –n’hi ha alguns, per altra banda, que tenen la seva corresponent versió litogràfica: 
així succeeix, per exemple, amb Figuras junto al mar, que es correspon a la litografia de la carpe-
ta que s’ha tornat a veure en l’esmentada mostra bilbaïna sobre Studio– figuraren també aquell 
mateix any, en una individual a les Galeries Laietanes, que constituí un autèntic toc de campana 
en l’aletargiada atmosfera barcelonina d’aquell moment, tal com ho reflectiren ambdós articles 
d’Alberto del Castillo en Diario de Barcelona, i de Juan Ramón Masoliver –gran personatge de 
l’avantguarda de preguerra, entre d’altres coses, per motius de la seva proximitat a Ezra Pound en 
el Rapallo de començaments dels anys trenta– en La Vanguardia Española, tal com s’anomenava 
llavors el diari dels Godó.

En un article publicat el 1992 al Diari de Girona, Joan Josep Tharrats, a més de felicitar-se pel fet 
que el seu col·lega haguera estat inclòs en Ciutat de cendra, retratava a Planasdurà, a qui havia 
tractat en els anys aurorals de l’abstracció, com a un “solitari de l’art” –potser el llegidíssim pin-
tor es recordà del títol del llibre homònim de Hellmuth Bachmann, Solitarios del arte, publicat 
el 1946 per l’editorial Poseidón de Buenos Aires, del català Joan Merlí–, i com a un “gran, gros, 
jovial i gurmet” amb “l’aspecte manifest d’un anunci de llet condensada”. També havia al·ludit 

Tharrats, a Planasdurà, en el seu article “Pintors que se’n van”, recollit en el llibre Dau al Set i 
la seva època (Barcelona, Parsifal, 1999), i en el qual el recorda com a una “força de la natura-
lesa”, i com a algú que “semblava un infant que ha crescut massa”. Aquests dos retrats psíquics i 
físics, es corresponen bastant amb la fotografia personal de Planasdurà que tanca la monografia 
de Gaya Nuño: un tipus gras, efectivament, amb boina i una gàbia a la mà dreta, sobre el fons del 
seu estudi abarrotat de quadres. Gaya Nuño, en el text de la mateixa monografia, es refereix a 
l’objecte d’aquesta fotografia com a “una espècie de jove mosqueter”, i com a un “domador de co-
lors”, i incideix en el mateix retrat que hem vist sota la ploma de Tharrats: “és gran, gros, colorat, 
jovial, gurmet, amador”.

És important, a propòsit del primer Planasdurà, insistir en la irradiació –reprenc el terme utilitzat 
per Victoria Combalía– de Miró, en aquella postguerra. El 1949, tant Juan-Eduardo Cirlot com 
Alexandre Cirici Pellicer li dedicaren ambdues monografies, i Cobalto li organitzà, a les Galeries 
Laietanes, la primera individual barcelonesa de postguerra. Els de Dau al Set visitaven a Miró 
al seu estudi al costat de la Plaça Reial; la seva influència es combina, en els llenços d’aquests 
adeptes al “magicisme”, amb la de Paul Klee o Max Ernst. També es mou per aquelles mateixes 
sendes, August Puig, molt pròxim a Joan Ponç en els seus inicis (1946: col·lectiva a Els Blaus de 
Sarrià, amb díptic prologat per J. V. Foix, en la qual també participa Pere Tort), i que de seguida 
marxarà a París.

Als volts d’aquells mateixos anys, l’alemany Mathias Goeritz, el qual trobem a les pàgines de Dau 
al Set, proposava, entre Santillana del Mar i Madrid, una síntesi surrealisme-abstracció, molt 

Gravat realitzat  
l’any 1949 i 
dedicat al seu 
amic pintor 
Lluis Mª Güell

Planasdurà, 
Dos figures, 
dibuix 
realitzat  
cap a 1950
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Abstraction-Création, que acabaria quallant –justament 
en el moment en què ell marxava definitivament a Mè-
xic– en la seva proposta (1948) d’una Escola d’Altamira, 
concretada durant dues setmanes de debats (1949 i 1950), 
i en una sèrie de publicacions. Miró, al qual incorporà en 
la distància, era absolutament central en la seva reflexió 
entorn a un “art absolut”. Ho era també Àngel Ferrant, 
a qui tractà assíduament, amb qui compartir exposició, 
amb qui realitzà alguna obra conjunta i a qui incorporà 
a Altamira; el mateix que amb Josep Llorens Artigas, 
que amb Eudald Serra, que amb l’alemany Willi Bau-
meister, que amb la italiana Carla Prina i el seu marit, 
l’arquitecte suís Alberto Sartoris, que amb el brasiler 
Cícero Días, que amb el britànic Tony Stubbing, i que 
amb una sèrie d’escriptors i crítics (Ventura Doreste, Se-
bastià Gasch, Ricardo Gullón, Guillermo de Torre a la 
distància, Rafael Santos Torroella, Luís Felipe Vivanco, 
Eduardo Westerdahl), quasi tots ells supervivents de les 
avantguardes de la preguerra. La pintura i els dibuixos 
del Goeritz d’aquella època constitueixen una manifes-
tació esplèndida d’aquesta síntesi, d’aquesta reflexió. La 
mateixa poètica impregna una altra iniciativa seva, el 
llibre Nuevos prehistóricos (1948), amb pròleg del poeta 
postista Carlos Edmundo de Ory, i en el qual trobem obra 
del mateix Miró i del mateix Goeritz, de Llorens Artigas, 
de Ferrant, de Pablo Palazuelo, del mallorquí i, llavors 
molt mironià, Julio Ramis, i dels membres de Pórtico, 
grup abstracte saragossà amb el qual, entre d’altres, Go-
eritz mantenia un estret contacte –igual que amb els de 
Dau al Set, amb qui havia col·laborat, i un membre dels 
quals, Modest Cuixart, hauria participat en la segona 
setmana altamirense. Aviat després, en el 1950, Milla-
res, a Les Palmas de Gran Canària, la seva ciutat natal, 
fundaria Los Arqueros del Arte Nuevo (LADAC), la ma-
nifestació més portentosa del qual seria les seves pròpies 
Pictografies canàries; l’experiència d’Altamira la conei-
xia Millares en detall a través d’Eduardo Westerdahl i 

de Ventura Doreste. Encara en 1956, una altra cova, la de Parpalló, pròxima a Gandia, donaria 
nom al avui cèlebre grup valencià d’avantguarda, capitanejat en la seva arrencada per Manuel Gil 
Pérez, pròxim precisament a Millares i que quan aquest morí li compondria una sentida elegia.

Aprofundint en la seva comprensió del treball del Miró més sintètic, i havent assimilat també les 
conquestes dels abstractes, des de Kandinsky a Mathias Goeritz passant per Willi Baumeister, 
Planasdurà pinta, entre 1949 i 1951, un conjunt de quadres vertaderament importants, tots ells 
construïts a partir d’una molt especial mescla de mètode i lirisme. De 1949 en són dos d’ells extre-
madament sintètics, Composició marina i Abstracció; i l’esplèndida Composició musical, que fou 
d’Eduardo Westerdahl i que avui es conserva en el MACEW, la pinacoteca de Tenerife que recull 
el llegat del crític; i la no menys estupenda Constel·lació –títol “a la Miró” com el que més– que 
pertanyé al mateix Gaya Nuño i que es conserva en una altra pinacoteca, la que Caja Duero ha 
organitzat a la seva Sòria natal en memòria de l’autor d’El santero de San Saturio, i la composició 
de la col·lecció Marull (número 1 d’aquest catàleg), molt propera a la més abstracta (número 5.2 
del catàleg de 2007) de les litografies de la carpeta. De 1950 són una arpillera groga sense títol i 
també esplèndida, per allò que té de sintètica, que vam exposar a Ciutat de cendra, la Composició 
ancestral, de títol tan “Altamira”, a la fi tan paral·lela –igual que la poètica que opera en ell– a 
les Pictografies canàries d’un Millares que, com acabo d’indicar, havia rebut, igual que el català, 
la influença altamirense; i l’elemental i impressionant Unitat-Força, propietat de la Fundació La 
Caixa i que també estigué present a Ciutat de cendra. Plenament amo dels seus recursos, un gran 
any de la producció del pintor serà 1951: Composició 103, Composició 104, Composició 901, Com-
posició per a vostè de tres mesos –organicista i amb una essència gairebé de pregordillesc, inclòs 
el títol humorístic–, Composició 846.

Curiosament, Planasdurà, en les seves notes biogràfiques per a distints catàlegs, es designarà com 
a “membre del Grup Altamira”; no ho fou. Però aquesta referència apòcrifa, vehiculada per ell 
mateix i revalidada un mica a la lleugera per diversos historiadors, és significativa quant a la seva 
identificació amb aquells plantejaments durant els anys als quals acabo de referir-me.

El 1950 Planasdurà pintà un Collage: Primer homenatge al Manifest negre, és a dir, al text fun-
dacional del grup Lais, fundat el novembre de l’any anterior en el marc del Real Cercle Artístic de 
Barcelona. El quadre, un ingredient dels quals és, efectivament, la fulla impresa amb el manifest, 
fou un altre dels quatre quadres seus inclosos a Ciutat de cendra. Planasdurà, que tota la seva 
vida seria fidel a l’esmentat Cercle –en els passadissos del qual he pogut comprovar fa poc que hi 
ha penjada alguna obra seva–, fou un dels fundadors d’aquell grup, al qual pertanyeren a més 
Manuel Capdevila, Antoni Estradera, Josep Hurtuna, Ramon Rogent, María Jesús de Solá, Santi 
Surós –col·laborador, en una ocasió, de Dau al Set–, Manuel Surroca i l’escultor Francesc Xavier 

Primera trobada de l’Escuela de Altamira. 
Entre els assistents hi havia Ricardo Agullón, 
Luis Felipe Vivanco, Eudald Serra, Rafael 
Santos Torroella, Angel Ferrant, Eduardo 
Westerdahl, Josep Llorens Artigas

Llibre de R. Santos Torroella, Altamira, 
Ediciones Cobalto, Barcelona, 1949
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Modolell. Grup heterogeni i de més escàs interès com a tal, malgrat la qualitat d’alguns dels seus 
membres, i a més d’en Planasdurà, estic pensant naturalment en Capdevila –tan apreciat per 
Cirlot–, i en Rogent. Una de les exposicions rellevants de Lais fou la que el 1949 presentaren en 
la renovadora Sala Studio de Bilbao, on també exposaria en solitari Planasdurà. El 1951, última 
col·lectiva del grup, reduït a cinc pintors (Estradera, Hurtuna, Planasdurà, María Jesús de Solá 
i Surós), aquesta vegada en el Museu Canari de Las Palmas de Gran Canària, per invitació de 
LADAC, i amb conferència inaugural de Juan Rodríguez Doreste. De seguida parlaré d’aquesta 
col·lectiva, que tingué com a contrapartida, uns mesos després, una altra de LADAC, a la barce-
lonesa Galeria Syra.

A propòsit del “Manifest negre”, cal subratllar que dins de la producció de 1951 hi ha uns dibuixos 
negres, dos dels quals figuraren en la mostra de 2007, corresponents als números 6 i 8 del catàleg.

Especialment rellevant fou la presència de Planasdurà, també el 1951, en la Primera Biennal His-
panoamericana de Madrid, que marcà l’inici de l’oficialització del concepte abstracte. Els llenços 
que allí mostrà, i que cridaren l’atenció d’un “altamirense” com Ricardo Gullón, el qual els men-
cionà en la seva ressenya de Cuadernos Hispanoamericanos, “constituïren un autèntic revulsiu 
per a l’adormida consciència plàstica nacional”, segons paraules de Carlos Antonio Areán en un 
text de 1963. També el 1951 el trobem entre els participants al Primer Saló del Jazz barcelonès, 
organitzat pel Club 49, continuador de l’acció d’ADLAN; hi figurarà també en el segon i tercer. 
A l’any següent, participà, igual que altres dels exintegrants del grup Lais, en la col·lectiva d’art 
religiós organitzada en la Sala Caralt amb motiu del XXXV Congrés Eucarístic Internacional de 
Barcelona. Que Planasdurà començava a moure’s internacionalment, ho prova el fet que entre 
les obres reproduïdes en la monografia de Gaya Nuño, figuri un pastís de 1951, del qual s’indica 
que és propietat de Carlos [sic] Cardazzo de Milà, el gran galerista i editor italià, fundador d’Il 
Cavallino de Venècia i de la milanesa Il Naviglio, dues sales històriques en les quals no sembla 
que el català hagi exposat, malgrat que en una entrevista de 1951 en el diari barceloní La Prensa 
anunciés una individual en la segona. Cal recordar, fora d’això, que si no estigué present en la 
molt oficial col·lectiva abstracta santanderina de 1953, fou perquè, tal com ho reflectí en una 
carta oberta seva i de la qual en feren ressò diversos mitjans, no estava d’acord amb alguns dels 
candidats seleccionats, així com amb el fet que a ell se l’haguera invitat a participar en aquesta 
però no en el cicle de conferències paral·lel, el qual, el 1956, seria recollit en el llibre El arte 
abstracto y sus problemas.

En l’arxiu de Millares es conserven un parell de papers de Planasdurà, un d’ells la coberta de 
la tants cops al·ludida monografia de Gaya Nuño. En les seves pòstumes Memòries d’infància i 
joventut (València, IVAM, 1998, edició de l’autor d’aquestes línies, qui tingué la sort que Elvireta 

Escobio, la viuda del pintor, li autoritzés a no practicar 
en aquestes cap retall) no és gaire tendre amb el seu col·
lega. “Gaya Nuño acceptava a escriure una monografia 
sobre un pintor català –i que no m’explico per què dimo-
nis l’escollí– denominat Planasdurà ”. I també: “Ja no 
recordo com es foren pagant les edicions, però el que sí 
recordo és que em tocà a mi el mochuelo en especial amb 
el pocavergonya de Planasdurà, qui, havent quedat en 
comprar un important nombre d’exemplars, una vegada 
els hi vaig enviar, no vaig saber mai més res dels diners”. 
No obstant això, i malgrat que la relació es torçà, amb 
anterioritat està clar que Millares havia simpatitzat amb 
els plantejaments del català. La prova és que a més d’edi-
tar-li la monografia en qüestió, dins d’una col·lecció molt 
“altamirense”, en la qual en sortiren tan sols unes altres 
tres (Àngel Ferrant per Eduardo Westerdahl, Plácido 
Fleitas per Ventura Doreste i l’argentí Emilio Pettoru-
ti per Alberto Sartoris), l’havia inclòs entre els “amics 
sense rostre” de la península, als quals va dedicar el seu 
quadern de dibuixos figuratius L’home de la pipa (Las 
Palmas, Planas de Poesia, 1951), i havia estat l’organit-
zador de l’esmentada mostra de Lais en el Museu Canari 
i, amb tota probabilitat, l’autor de text del seu modest ca-
tàleg (ho signa juntament amb Elvireta Escobio, Plácido 
Fleitas, Juan Ismael, José Julio, Alberto J. Manrique i 
Felo Monzón), en el qual es destaca a Planasdurà, sobre 
la resta, com “al vertader artista abstracte de Lais”, tot 
afegint que està “dotat d’humor”, i equiparant-lo amb dos 
no-membres del grup: “amb Tàpies i Cuixart, Planasdu-
rà constitueix l’avantguarda de l’art dels nostres dies”. 
També conté elogis a Planasdurà (i a d’altres catalans: 
Cuixart i Tàpies de nou, però també Juan Sandalinas, 
Sucre i Santi Surós), una entrevista que li fa Ventura 
Doreste a Millares apareguda en el diari Falange de Las 
Palmas (8 de febrer de 1951). Encara en 1952 inclouria 
una obra seva a la IV Exposició d’Art Contemporani, en 
la qual, juntament als artistes de LADAC, s’hi trobaven 

Planasdurà, Collage (Primer manifest  
negre), 1950. Obra reproduïda al llibre de 
J.A. Gaya Nuño

Planasdurà, 2036, Pastel, 1951. Obra 
reproduïda al llibre de J.A.Gaya Nuño 
pertanyent a la col·lecció Cardazzo (Milà)
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alguns invitats. Fora d’això, moltes foren les reserves que, 
amb motiu de la col·lectiva de LADAC a Syra, el català 
expressà respecte del grup en general, i de Millares en 
particular, en un carta a Westerdahl del 22 de juliol de 
1951, donada a conèixer per Pilar Carreño en l’apèndix 
documental del seu llibre LADAC: El sueño de los arque-
ros (Viceconselleria de Cultura i Esports del Govern de 
Canàries, 1990). Allí Planasdurà retreu al seu col·lega 
haver ensenyat, en l’espai de pocs mesos, “tres versions 
distintes de la seva obra”, la qual cosa “ha estat en de-
triment d’ell mateix”; a aquestes paraules, hi afegeix el 
retret franc i directe a Westerdahl per haver prologat el 
catàleg de la mostra de Syra: “Tinguérem una vertadera 
lluita en defensar una cosa que quasi-quasi no es podia 
agafar amb pinces, per això amic Westerdahl ens estranyà 
moltíssim que vostè presentés l’obra…”

Durant els anys immediatament posteriors, Planasdurà, 
renunciant a la dimensió més mironiana i lírica que tensa 
les seves esplèndides obres dels anys 1949-1951, canvia de 
rumb per dirigir-se cap a la geometria, dins de la qual 
obtindrà resultats, tanmateix, molt notables. Aquesta 
segona etapa de la seva pintura d’avantguarda és molt 
menys coneguda en aquest moment que l’etapa a l’anàlisi 
de la qual li he dedicat les línies precedents, i, no obstant 
això, contemplant els exemples inclosos en la mostra de 
2007, i els seleccionats per a aquesta d’ara, ens adonem 
que cada cop serà més impossible escriure la història de 
la nostra geometria sense tenir en compte aquestes pro-
postes, només precedides, en aquest terreny, per les de 
Luís Fernández, Jorge Oteiza, Pablo Palazuelo, Jacinto 
Salvadó, Juan Sandalinas i Eusebio Sempere, així com 
paral·leles a les d’Equip 57, Manuel Gil Pérez, José Ma-
ría de Labora, Salvador Montesa i altres artistes fifties 
d’una ona que trobaria continuïtat, a mitjans de la dècada 
següent, en part de la Nova Generació de Juan Antonio 
Aguirre, etc.

Obres d’aquest Planasdurà geomètric pogueren contemplar-se en els Salons d’Octubre barcelonesos 
de 1953 i 1954, a més de a la tercera i última Biennal Hispanoamericana d’Art, celebrada el 1955 a 
la capital catalana. Important testimoni de l’impacte d’aquestes propostes constructivistes, és un 
article d’Oriol Bohigas, aparegut aquell any en el setmanari falangista Mataró, i en el qual l’ar-
quitecte, després de passar revista als diversos modes de fer de Planasdurà fins a aquell moment, 
conclogué en què l’etapa en què es trobava, deutora del neo-plasticisme, era la millor.

De 1954 és un bonic gouache construït sobre un sistema de diagonals, que fou de Westerdahl, i 
que s’ha tornat a veure en l’esmentada mostra L’aventura de mirar.

El 1956, Planasdurà realitzà una important individual en la barcelonina Galeria Argos, integrada 
per obres geomètriques del tipus de les glossades per Bohigas i que despertà certa polèmica entre 
els espectadors i la premsa. D’aquest any s’ensenyen aquí vuit gouaches preciosos. Un, elaborat 
en roses i grisos (número 4), té alguna cosa de molt musical i de molt kupkiana. Els més lliures i 
lírics (número 7), semblen remetre –i això succeeix amb freqüència en el cas de Planasdurà : vegeu, 
dins de la producció de 1955 de l’Abstracte, número 10 del catàleg de 2007– un univers a l’estil de 
Moholy Nagy. N’hi ha un altre, en grisos de nou, blancs i ocres (número 6), la serena presència 
del qual podria comparar-se amb la de certes obres de Ben Nicholson. Si en la més radical de les 
peces més estrictament basades en l’idioma neo-plasticista (número 2), el pintor tan sols recorre 
als tres colors primaris, més el negre i el gris, en d’altres en canvi (per exemple, en el número 3 o 
en el número 10) la gamma cromàtica és molt més viva i heterodoxa. Els dos llenços que completen 
el conjunt que ara s’ensenya, són l’un (número 8) molt moholyà, de nou; i l’altre (número 11), una 
peça vertaderament excepcional d’un neo-plasticisme que és ben compatible amb un intens croma-
tisme: taronges, ocres, blaus, grocs… Pel seu moure’s entre l’ortodòxia i la heterodòxia, aquestes 
obres poden ser comparades, més que amb el cantó mondrianesc, amb certs desenvolupaments 
que a partir d’aquest es produïren, abans de l’època “minimal”, en l’escena nord-americana. Cal 
indicar, per altra banda, que un element un xic paradoxal, i que rebel·la, per part de Planasdurà, 
una certa ingenuïtat, és la seva signatura, gran i vigorosa. Signatura que més o menys encaixa en 
obres seves d’altres etapes, però que, en aquestes, tan puristes, la veritat és que xoca una mica.

Dins d’aquest estil –esmentem encara un sintètic oli de 1957, fons groc, dibuix arquitectònic en 
negre, més ambdós tocs de roig i blanc (número 12)–, Planasdurà participà amb un mural en la 
decoració dels cèlebres Hogares Mundet (1957-1960), en la qual, per iniciativa de Manuel Bal-
drich, el seu arquitecte, també intervingueren, entre d’altres, Josep Clarà, Josep Guinovart, Josep 
Mompou, Pere Pruna, Joan Rebull, Eudald Serra, Josep Maria Subirachs i Joan Josep Tharrats, 
una nòmina heterogènia però certament notable, que va de la figuració noucentista a l’extrema 
avantguarda representada per Planasdurà, Subirachs i Tharrats.

Planasdurà. Guaix sobre fons litogràfic 
corresponent a l’àlbum de 1949 prologat  
per Sebastià Gasch

Maria Jesús de Solà i Enric Planasdurà
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El 1958, Planasdurà participà en el pavelló espanyol de la Biennal de Venècia. El d’aquell any 
marcà la incorporació de la renaixent avantguarda espanyola en els circuits internacionals. Sem-
pre s’ha subratllat la presència en aquesta selecció –intel·ligent obra de Luís González Robles– de 
Canogar, Chillida, Cuixart, Feito, Guinovart, Millares, Saura, Antonio Suárez, Tàpies o Tharrats. 
Però allí s’hi trobaven també participant en el mateix, o semblant, esperit, altres noms: el veterà 
Pancho Cossío, Francisco Farreras, Manuel Mampaso, Godofredo Ortega Muñoz, Planasdurà, 
Antonio Povedano, Joaquín Vaquero Turcios, Vicente Vela, etc. Tharrats, precisament, li dedicaria 
a Planasdurà, amb aquest motiu, una de les seves columnes al gran setmanari barceloní Revista, 
tot subratllant-ne la seva evolució cap al neo-plasticisme.

Aquell mateix any 1958, González Robles inclogué a Planasdurà en una col·lectiva madrilenya, cele-
brada en el Club Urbis, a la qual s’hi trobaven la majoria dels noms presents a Venècia –un dels pocs 
absents: Chillida–, a més d’alguns altres: Martín Chirino, Ángel Ferrant, Antonio Lago, Oteiza, Agustín 
Úbeda, José Vento, Manuel Viola, etc. El 1959, el per aquell temps omnipotent comissari també selecci-
onà part de la seva obra per incloure-la a les seves mostres itinerants de La jove pintura espanyola, que 
recorregué una sèrie de museus europeus, i d’Espai i color en la pintura espanyola d’avui, destinada a 
Llatinoamèrica. El 1960, i sempre de la mà de González Robles, Planasdurà participà en la Biennal de 
Sâo Paulo. El sevillà també el portà en una ocasió –no he aconseguit esbrinar en quin any– a la d’Ale-
xandria. Un dels crítics més atents en aquells moments als nous rumbs de la pintura catalana, Cirici 
Pellicer, que comptà amb Planasdurà i amb els seus punts de vista de cara a la breu aventura del seu 
Museu d’Art Contemporani de Barcelona, el considerava com una “anella indispensable per comprendre 
la continuïtat de la pintura catalana actual en relació amb la dels últims cinquanta anys”.

Per aquells anys, Planasdurà, tal com ho subratllaren tant Cirici Pellicer com Areán o Cirlot, de-
rivà del concepte del geomètric –ell mateix arribaria a parlar del “jou” que l’esmentat estil havia 
representat per a ell–, vers una esfera de caire informal i espacialista. Participant així de la cor-
rent dominant, “arribant el 1959 a fer ús de la taca i del dinamisme gestual”, perdé part de la seva 
singularitat, aquella singularitat del qui havia estat “el pintor que ha treballat més assíduament en 
l’abstracció geomètrica i cromàtica”, per dir-ho amb paraules de Cirlot en el seu llibre fonamental 
de 1961 Pintura catalana contemporània. Si el gouache de 1958 aquí inclòs (número 13) és una peça 
de transició, dues obres molt representatives del “pollockisme” militant d’aquest Planasdurà de nou 
estil són el quadre de 1961, inclòs en l’esmentada mostra Informalisme a Catalunya, i la Composició 
espacial 20, de 1959, reproduïda com a document en el seu catàleg. En aquesta mateixa línia trobem 
un llenç de 1962, també amb “dripping” (número 17). Obres d’aquest tipus, algunes d’elles amb ver-
nissos, vitrificats i esmalts, integraren la individual de 1960 a l’Ateneu barceloní. El 1961, en celebrà 
una altra en El Corsario, galeria eivissenca pionera, en alguna de les col·lectives de la qual també 
participà. Interessantíssimes, en aquesta selecció, a l’altura de les de 1962, són una taula matèrica 
(número 15), un llenç dins de la mateixa poètica (número 16), i un paper (número 14), en el qual una 
gran superfície blava es veu animada per un cercle de plata amb incrustacions de vermell: pintura 
aquesta última d’un artificialisme estrident, sens dubte ressò bastant directe de Lucio Fontana, però 
també en la línia d’un César Domela. És, sens dubte en aquest tipus d’obres –vegeu també les que en el 
catàleg de 2007 apareixen sota els números 13, 14 i 15–, en les quals pensa Gasch quan aquell mateix 
any, en el seu article –crec que– de Destino –tracto un retall sense referència– “Planasdurà parla de 
l’espacialisme”, una visita-entrevista amb el pintor, l’estudi del qual en el cèntric carrer de Canuda 
descriu com a lloc “d’ordre perfecte” i “pulcritud irreprotxable”, es refereix a un costat “vibració de 

Portada del llibre de J. A. Gaya Nuño, Planasdura, Los Arqueros, 1951 Planasdurà, Abstracte, Oli damunt tela, 54 x 77 cm., 1955
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gemma, o d’espai còsmic”. També el 1962, s’expressa en els mateixos termes José Corredor Matheos, 
qui titula una altra entrevista a La Prensa: “Planasdurà : El espacialisme, problema essencial de 
l’art d’avui”; entrevista fortament tenyida, en les seves respostes, de religiositat. A l’any següent, el 
pintor tancava aquest cicle amb una individual de “pintures abstracto-espacials” a Syra, glossada 
per Joan Perucho en la seva secció “Invenció i criteri de les arts”, de Destino. L’autor de Galería 
de espejos sin fondo insistia en el caràcter “travat, construït, seriós” de les mostres del pintor. “El 
passat no pot renunciar-se totalment, i en l’art de Planasdurà aquest passat, malgrat tot, existeix, 
segueix d’una forma o una altra vigilant-se a si mateix”. Per a més tard, descriure els quadres com 
els d’algú que “busseja en un món d’experiències metal·litzades i, de vegades, com a carbonitzades”. 
La connexió espacialista, fora d’això, explica el que el 1964 la Galleria Numero, en aquell temps 
molt pendent de l’abstracció espanyola, mostrés la seva pintura a Florència, Venècia, Roma i Milà 
successivament, amb un catàleg prologat per Àngel Marsà, crític que venia de les avantguardes de 
pre-guerra, i que, per cert, a començaments de la dècada anterior havia estat un dels primers en 
recolzar a la península l’art de Millares.

No tardaria massa temps Planasdurà, no obstant això, en tornar a les seves velles inclinacions 
constructivistes. En aquesta línia, qualificada per ell mateix de “concrecionisme geomètric” en de-
claracions a Lourdes Cirlot, seguirà realitzant pintures dotades d’una màgia especial. Com, per 
exemple, fa amb un gouache en vermells i negres de 1966, amb parts de dibuix animat (número 19). 
Un altre quadre d’aquell mateix any, i construït també amb vermells i negres com a base, incorpora, 
en el seu fons, un curiós suggeriment urbà (número 20). Sempre dins de la mateixa collita, en un go-
uache de blau dominant, amb formes una mica a l’estil Hans Arp (número 22), reina una atmosfera 
que tal vegada no seria descabellat “llegir” en clau “de platja”. D’aquesta obra n’existeix una versió 
cromàticament més sòbria i on crida l’atenció el mode de tractar cada fragment de la superfície de 
manera diferent (número 21), un procediment aquest que tornarem a trobar en una obra de 1970 
(número 27). Un altre gouache de 1966 (número 23) remet, per la composició, al cicle de 1956.

De 1970 són quatre gouaches constructius i rutilants (números 26, 29, 30 i 31), extremadament 
alegres, jovials, per emprar un adjectiu que dues dècades abans han utilitzat respecte de Planasdu-
rà, tant Millares com Tharrats. Moment brillant, explosiu, un punt desequilibrat. Una d’aquestes 
abstraccions, tal vegada la més barroca (número 29), s’anticipa en la Composició núm. 4321, de 1969 
(número 28), però sense aquesta intensitat cromàtica, ja que es veu reduïda a blancs i negres.

Dins de la producció de 1971 ens trobem amb un gouache de caràcter serial, que, per una banda, sembla 
deutor de Víctor Vasarely i el seu “op art”, malgrat que després aquest serialisme seria trencat per un 
cercle dins del qual s’inclou un quadre “lliure” (número 34). Molt dinàmic és un altre gouache amb, a 
la seva esquerra, un cercle, i que hem de catalogar d’entre les obres d’estirp moholyana (número 51). Un 

altre en canvi torna a estar molt ortogonal (número 36). Tres abstraccions picudes –¿o són arquitectures 
figurades, amb alguna cosa de futurista, de viatge espacial?–, realitzades amb retolador (número 41, 
número 42 i número 45), anticipen un rutilant gouache del mateix any (número 43), un altre de 1974 
(número 20 del catàleg de 2007) i un del 1977 (número 21 del mateix catàleg). El meu preferit de tot 
aquest cicle tardà és un gouache superb, d’extrema actualitat, en el qual dialoguen el verd i el taronja, 
que resolt amb una composició en la qual el concepte ortogonal es combina de manera brillantíssima 
amb un concepte “orgànic” (número 33).

Dels sis gouaches de 1974 –any d’un magnífic llenç exposat a Oriol el 2007, número 19 del seu 
catàleg–, m’agraden especialment un de clara ressonància musical, kandinskyana (número 50), 
i un altre, sobre fons rosa, amb dos cercles a la dreta, un vermell i l’altre blanc, absolutament 
enlluernador (número 52).

Pendent encara la monografia que ja el 2007 reclamava Victoria Combalía, aquesta segona indi-
vidual de Planasdurà a Oriol constitueix una excel·lent ocasió per saber una mica més sobre el 
singular univers d’aquest rar pintor, d’aquest pioner absolut barceloní que mai deixà de batallar, 
però, per a qui, els últims anys hagueren de ser més aviat tristos, ja que sabem que transcorre-
ren en una quasi total penombra i marginalitat, i, tret de benemèrites excepcions (destacant-ne 
la col·lectiva Constructivisme, celebrada el 1973 a la Galeria René Metrás, i la del 1984, Els anys 
quaranta a Catalunya, de Dau al Set a la sala de Salvador Riera), en un quasi total “fora de joc”, 
en una quasi total absència de contacte amb un públic i uns crítics que, a la vista està, en canvi, 
entre els anys quaranta i seixanta, mai havien deixat de seguir amb atenció el seu treball.

Portada catàleg 
Galeria Numero, 
1964

Article sobre 
el Club Urbis 
aparegut a  
la revista SP, 
Agost, 1958
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En aquesta situació es notaven la manca tant d’un mitjà social adequat per dur les experiències 
formals més enllà de les necessitats sentimentals de la burgesia benestant com d’un mitjà local que 
acceptés allò que els surrealistes es veien obligats a exportar. Ateses aquestes circumstàncies, el cas 
Planasdurà presenta unes característiques històriques particulars que li donen una gran impor-
tància. Planasdurà és un pintor ben dotat per satisfer la clientela burgesa formalista –tal com va 
demostrar a les seves primeres exposicions– que va sentir la necessitat de dur amb rigor fins al final 
les seves experiències en termes d’estructura, llum i color i, a més, va tenir l’atreviment de passar a 
l’acció, és a dir, de depassar els límits del marc social apte per rebre la seva obra. Amb l’heroisme 
dels antics bohemis de l’època de l’impressionisme, els quals treballaven per a una societat inexis-
tent, Planasdurà renuncia a la brillantor i als diners per lliurar-se de manera obstinada a la seva 
pròpia cerca, a la qual es va mantenir rabiosament fidel fins a les darreres conseqüències.

Aquest heroisme personal tan difícil de mantenir és el que converteix Planasdurà en un artista 
aïllat. Durant anys, Planasdurà fou l’únic pintor abstracte del país i, encara avui, continua es-
sent l’únic que ha conreat el purisme formal amb tot el rigor del neoplasticisme més asèptic, més 
de quiròfan, més arquitectònic i més descaradament musical. La seva obra és la producció on ha 
arrelat amb més força l’extens fenomen de l’informalisme, en el marc del qual pintors provinents 
del món màgic del surrealisme van entendre la necessitat de deslliurar-se dels llasts literaris i dur 
les seves experiències líriques a un terreny de peça radical.

Aquesta onada informalista ha tancat un cicle històric resolent en una síntesi les cerques del 
formalisme i del lirisme expressiu. Ara bé, les grans possibilitats d’aquesta pintura que, brusca-
ment, ha seduït gairebé tota la nostra joventut rauen en unes línies pretèrites que van cercar la 
seva audiència fora del nostre món social. En el camp de l’altra pintura, només trobem el nom de 
Planasdurà: només ell ha fet de pont enmig del silenci que separava les cerques dels formalistes 
dels anys 30 i els informalistes actuals.

Probablement, la missió del seu purisme cristal·lí ja s’hagi acomplert. És per això que, partint del 
lirisme que els joves provinents del món màgic han bolcat en la síntesi actual, Planasdurà arriba 
a la síntesi esmentada com una conseqüència fatal de la seva heroica puresa formal, mantinguda 
durant tants anys.

Considerem que aquest és el sentit de l’obra de Planasdurà, artista solitari i una baula indispen-
sable per entendre la continuïtat de la pintura catalana actual respecte a la dels darrers 50 anys.

És ben conegut el paper que el nucli artístic de Barcelona ha tingut en l’àmbit mundial de la plàs-
tica durant els darrers 50 anys. Es tracta d’un fenomen històric de màxima importància que a 
vegades ha semblat difícil d’explicar. No són pocs els qui s’han sorprès del fet que, en pocs anys, 
d’una mateixa ciutat saltessin al món personalitats capaces de capgirar-lo completament, com van 
fer Picasso, Miró i Dalí en el període d’entreguerres.

Tanmateix, els qui s’han sorprès per aquest fet no coneixen el costum que rau a la base de les glòries 
més brillants de la fama artística del nostre segle. Només ara, tot just depassada la meitat del segle, 
es comencen a conèixer algunes dades essencials. Ara es comença a saber que Gaudí va realitzar 
les seves primeres pintures abstractes, ja extraordinàriament madures, l’any 1889, més de 20 anys 
abans que Kandinsky pintés la seva cèlebre primera aquarel·la no representativa, i que, quan es 
va produir aquest fet, Gaudí ja estava omplint el Parc Güell de fabuloses decoracions murals. 

Encara són pocs –si bé el nombre comença a créixer– els qui coneixen el paper que ha tingut No-
nell, gran creador de textures policromes comparables, ja abans de l’any 1910, a l’informalisme 
més extremat d’avui dia.

Així, a poc a poc, es van descobrint baules que contribueixen a explicar el sorprenent paper de 
l’escola de pintura de Barcelona, però, per explicar el fons històric de l’evolució de la pintura ca-
talana del segle XX, encara hem de conèixer moltes baules imprescindibles.

Avui ens ocuparem d’una d’aquestes baules: la figura singular que representa Planasdurà.

El contacte social d’aquest país va col·locar la seva pintura d’entreguerres en una situació de pola-
rització entre una ala formalista (centrada en formes figuratives i paisatgístiques aptes per satisfer 
les necessitats de la burgesia catalana, que es trobava en un moment brillant des del punt de vista 
econòmic) i una ala poètica –la dels surrealistes– destinada a la lliure expansió d’unes inquietuds 
líriques que van sortir al món predestinades a cercar i trobar una correspondència amb persones 
i ambients socials refinats i sensibles. La primera ala fou encapçalada per una gran personalitat 
com fou Sunyer; la segona, per Miró. 

Planasdurà. eslavó insubstituïble (c. 1962)
A. Cirici-Pellicer
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* Aclariment d’Enric Planasdurà en el mecanoscrit de Carlos Antonio Areán:
“La cita de Sebastià Gasch és un error de C. A. Areán: fou Raoul Duffi (sic.) qui em va trans-
metre la idea citada, que posteriorment fou inclosa al Primer Manifest Negre del Grup Lais”

què formes reptants de grafisme ben marcat ascendien i descendien de manera curvilínia sobre el 
camp cromàtic, com una mena de cadena de muntanyes llimades coronada per aures fredes amb 
ànim d’estrelles llunyanes o bé per panachés de foc en els quals un vermell contrastant aportava 
una intensa passió a una grafia descurada. Molt poc temps després, Planasdurà va sentir la neces-
sitat de tornar a limitar-se sotmetent-se a unes regles estrictes que va desembocar en la seva segona 
aportació al constructivisme, de la qual deixa constància als Salons d’Octubre dels anys 53 i 54. La 
seva discutida “COMPOSICIÓ 1002”, presentada en el setè Saló d’Octubre, representa una solució 
de compromís entre una concepció bidimensional dels plans heretada de Mondrian i una actualització 
del trompe-l’oeil mitjançant la qual semblava que alguns dels seus poliedres es clavessin verticalment 
a la superfície cromàtica. En altres obres hi havia un indiscutible desig d’ordre, si bé desmentit con-
tínuament per la passió gairebé agressiva amb què semblava que els poliedres volguessin esquinçar, 
encara que fos imaginativament, els camps cromàtics.

Un cop acabada la segona etapa constructiva comença una segona etapa de fluctuació iniciada amb unes 
pintures a raig de Pollock –amb un ritme molt desinhibit però sempre impensadament capricioses– i 
continuada –en el moment actual– amb unes emergències de matèria i un tètric negre sobre negre 
amb el qual sembla voler prolongar la problemàtica del Grup Lais. A més, aquesta línia ens torna a 
recordar, passats els anys, la lliçó de Sebastià Gasch en el sentit que la llum és negra, o bé que, com a 
mínim, hi pot haver una llum intensa fins i tot en el pigment més fosc*.

En aquest resum gairebé panoràmic hem fet referència a quatre moments de l’evolució de Planas-
durà. També podríem haver parlat del personatge que va decorar un dels restaurants més modestos 
de la Barcelona antiga amb una rigorosa pintura constructivista i va exigir que, en lloc de pagar-lo 
amb diners, el remuneressin amb vals per poder fer centenars d’àpats al restaurant. O bé de l’home 
exuberant, contínuament entusiasmat amb els seus nous projectes i gairebé incapaç de repetir inde-
finidament les mateixes troballes.

Planasdurà adora els extrems i les seves evolucions no són lentes, sinó fruit d’una evasió brusca i d’un 
brusc naixement d’un amor nou i sobtat. És així com s’expliquen les guspires blaves de què parlava 
Gaya Nuño o el fet que els focs daurats quedessin interromputs per tendències diametralment oposades, 
com les aspiracions lineals innovadores de camins abandonats o els poliedres que espanyolitzaven, amb 
un rerefons de passió no del tot domada, el cerebralisme holandès. Això també explica que actualment 
l’hagi temptat la matèria i que el pigment s’acumuli sense límits, en una negació oberta dels seus dos 
intermedis constructivistes. Així doncs, és possible que aquesta obra oscil·lant de Planasdurà ens 
sembli incoherent, però es tracta de canvis molt més autènticament humans, d’una obra d’amor i passió 
inventada per un artista per al qual ésser home és molt més important que ésser pintor.

L’any 1951, quan a Espanya amb prou feines algú s’atrevia a inventar formes abstractes, el jove pintor 
barceloní E. Planasdurà, que en aquell moment acabava de fer 30 anys, va enviar unes abstraccions 
lineals revolucionàries a la Primera Biennal Hispanoamericana, celebrada a Madrid l’any 1951. Sense 
entrar a discutir sobre el valor de les teles, és evident que van constituir un veritable revulsiu per a 
l’adormida consciència plàstica nacional. Tenint en compte que, fins i tot avui, encara que totes les 
galeries n’exposin habitualment, l’art abstracte continua essent objecte de debat, què devia passar a 
Madrid en un moment en què gairebé no es coneixia cap dels escassos precedents espanyols del seu 
triomf actual? En aquella època, la pintura no imitativa europea ja tenia 40 anys de tradició, però 
el nostre endarreriment a l’hora d’incorporar-nos al corrent occidental de l’evolució de les formes 
era tan gran que podem dir que llavors encara havia de néixer entre nosaltres. Ja llavors ningú 
no recordava ni els antecedents barcelonins de Juan Sandalinas als anys 20, ni els del Grup d’Art 
Constructiu fundat per l’encomiable Torres García l’any 1931, que actuava alhora a Barcelona i a 
Madrid. Les escultures de Días Yepes a la capital d’Espanya, les de Marinel-lo a la Ciutat Comtal i 
les anticipacions d’empastament erosionat de Cossío i Palencia havien quedat oblidades després del 
vendaval de la Guerra Civil, la incomunicació que va viure la nostra Pàtria durant la guerra d’Eu-
ropa i el posterior aïllament a què fórem sotmesos. La iniciativa de Fraga i Sánchez Bella de crear 
una gran biennal dels pobles hispànics no només tenia un indiscutible valor polític, sinó que oferia 
una renovació estètica encara més considerable. La prova és que, després de les polèmiques que va 
generar, l’art abstracte esdevingué una més de les tendències vigents a la capital d’Espanya.

El posterior reflux cap a Barcelona –reflux de tornada, després del reflux d’anada s’hi havia iniciat 
amb la renovació del 48– no va trigar a fer-se sentir, i ben aviat aparegué el quartet de pintors an-
ticipadors de Dau al Set, que va passar del magicisme a la pura abstracció. Planasdurà potser fou 
el degà d’aquest grup, juntament amb Puig i Tort. A partir de Jordi Mercadé i Auléstia, de la nova 
mentalitat, Planasdurà, com bona part dels artistes esmentats, va experimentar una evolució dis-
contínua en la qual assajà diversos tipus de creació, cercant sempre una intensificació de l’eficàcia 
expressiva. Tanmateix, el record dels seus intensos moments de preocupació geomètrica el féu oscil·
lar sempre entre dos pols de contenció i fluctuació, la qual cosa dóna a la seva obra una fisonomia 
contradictòria tan triada com sovint desconcertant.

Tot just acabada l’etapa lineal, les primícies experimentals de la qual es van presentar l’any 1951, 
durant un parell d’anys Planasdurà tornà a ésser el pintor de les guspires blaves que havia glossat 
en una precisa monografia Juan Antonio Gaya Nuño. Es tractava d’un assaig de nova figuració en 

Planasdurà (1963)
Carlos A. Areán
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1921
	 Neix el 2 d’octubre del 1921. Viu al carrer Canuda nº 13 
de la ciutat de Barcelona.

1933
	I ngressa a l’Acadèmia d’Art Martínez Altés on treballa 
la disciplina del dibuix.

1934
	C omença a pintar a l’oli, tècnica que ja no abandonarà.

1941
	 Primera exposició individual a les Galeries Alfa de Bar-
celona.

1942
	D urant aquest període practica una pintura post-
impressionista amb tendència cap al colorisme. Les 
temàtiques més freqüents en aquesta època són el paisatge 
urbà, les flors i els bodegons. 
	D el 15 al 31 d’octubre participa en una exposició 
col·lectiva a les Galeries Atenea de Barcelona.

1944
	 Exposició a les Galeries Atenea de Barcelona. La seva 
pintura es caracteritza per una sobrietat en les formes i 
en els colors.
	 El crític de “Solidaridad Nacional” R. Amic escriu a 
propòsit de l’exposició:

Planasdurà pinta con pinceladas largas claras y con-
cisas. Sobre los secos colores de una sesión anterior, 
recorta aguadamente, con dureza, los perfiles y hace re-
saltar las masas y los volúmenes con ese trazo nervioso y 
rápido pero lleno de limpieza en modo de tratarlo, como 
así se tratara de un recto y conciso corte de bisturí. Los 
paisajes: contrastes de sol y negras rocas. Sus bodegones, 
negros y grises de una gran cocina familiar, negros y 
grises que hacen resaltar mejor los acusados brillos de 
unas anguilas o unos cristales.
	 Exposa a la Galeria Macarrón de Madrid.

1945
	I nicia el període de Cadaqués que finalitza l’any 1948. 
Durant aquest període la seva pintura passa per dife-
rents estils, primer entra en una etapa de fauvisme molt 
lluminós, després passa per una etapa surrealista, per 
acabar rebent certes influencies de la pintura dels italians 
“valori plastici”. A partir d’aquest moment inicia el camí 
cap a l’abstracció.
	R ealitza una exposició individual a la Sala Vinçon de 
Barcelona del 20 d’octubre al 2 de novembre. 

1946
	 Exposició a les galeries Pon Llobert de Barcelona. 

1947
	C omença a realitzar la decoració i els figurins del ballet 
d’Yvonne Attennelle. 

Enric Planasdurà, anys 50

ENRIC PLANASDURÀ (1921-1984)
BIOGRAFIA
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Mª Jesús de Solá, Modolell, Hurtuna, Rogent, Capdevila 
i Surroca. El catàleg de la mostra portava un text de 
presentació de Marsà.

1951
	 Entre els mesos de març i abril es realitza la segona ex-
posició del “Grup Lais” al Museo Canario de Las Palmas 
de Gran Canaria, la qual és presentada pel grup canari 
“Ladac”. A aquesta mostra hi exposen obres els artistes 
Enric Planasdurà, Surós, Estradera, Mª Jesús Solá i Hur-
tuna. Arrel d’aquesta exposició, al juny, el “Grup Lais” 
organitza a Barcelona una exposició del grup “Ladac” a 
les Galeries Syra.
	 Al maig es realitza la tercera exposició del “Grup Lais” 
a la Sala-Vinoteca Cervantes de Barcelona. Exposen els 
mateixos artistes que van participar en la segona exposi-
ció. Després d’aquesta exposició, i a finals d’aquest any, 
el “Grup Lais” es dissol.
	 Participa a la “I Bienal Hispanoamericana” celebrada 
a Madrid. Les seves obres abstractes lineals sorprenen el 
públic de Madrid per ser un tipus d’obra que fins aquell 
moment no s’havien vist a Espanya.
Sin entrar ahora a discutir la mayor o menor valía de aque-
llos lienzos, no cabe duda que constituyeron un auténtico 
revulsivo para la adormecida conciencia plástica nacio-
nal. (Carlos A. Areán, “Planasdurà”, 31 juliol 1963).
	 Participa en l’exposició que es fa en homenatge a Paul 
Klee. L’ obra que hi exposa després passa a pertànyer a 
la col·lecció del Museu de Berna.

	 Exerceix de professor al Cercle de Sant Lluc.
	 Participa al “IV Saló d’Octubre” que se celebra a les 
Galeries Layetanes de Barcelona del 13 d’octubre al 2 
de novembre. Planasdurà exposa l’obra “Composición 
18.560”.

1952
	 Participa en l’exposició col·lectiva “Arte religioso 
moderno” a la Sala Caralt de Barcelona del 10 al 23 de 
maig.
	 Participa al “II Saló de Jazz” presentat pel Club 49 
del Hot Club de Barcelona i que es realitza a les Galeries 
Layetanes de Barcelona del 14 al 30 de juny. Planasdurà 
exposa l’obra “287120”.
	 Participa al “Saló d’Art Lliure” de París.

1953
	 Amb motiu del “I Congrés Iberoamericà de Cooperació 
Econòmica” es realitza, del 3 al 12 de juny, el “Saló d’Art 
Català” al Real Círculo Artístico de Barcelona i en el que 
participa Planasdurà. (Aquest és patrocinat per l’Institut 
d’Estudis Hispànics).
	 Participa al “VI Saló d’Octubre” que es celebra a les 
Galeries Layetanes de Barcelona del 17 al 30 d’octubre. 
Planasdurà exposa l’obra “Composición 1006”.

1954
	 Participa al “VII Saló d’Octubre” que es celebra a les 
Galeries Layetanes de Barcelona del 9 al 22 d’octubre.

1948
	 Edita tres exemplars de gravats il·luminats a mà, amb 
presentació de J. M. de Sucre.

1949
	C omença el període de les grans composicions i de la 
recerca d’una simplificació de les formes. La seva preocu-
pació constructivista el porta primer a una superposició 
de figures esquemàtiques i després a unes composicions 
orfes de figuració.
	R ealitza a Barcelona una edició de 15 exemplars de li-
tografies il·luminades a mà, amb presentació de Sebastià 
Gasch.
	 Exposició individual a la Galeria Studio de Bilbao.
	 Participa al “II Saló d’Octubre” que se celebra a les 
Galeries Layetanes de Barcelona del 8 al 28 d’octubre. 
Planasdurà exposa les obres “Composición” i “Pintura”.
	 Exposició individual a les Galeries Layetanes de Barce-
lona del 12 de novembre al 9 de desembre.
	 A finals de novembre es funda el “Grup Lais”, del que 
Planasdurà n’és membre, i es presenta el “Primer Mani-
fest Negre”.
	 A. del Castillo escriu l’11 de juny de 1950 al Diari de 
Barcelona:
Grande ha sido la actividad de los laístas. En noviembre 
de 1949, lanzaban el “Primer manifiesto Negro”, en el 
cual establecían los principios estéticos del grupo. Entre 
los positivos figuran como más importantes la afirmación 
de que la pintura es cosa mental y que el arte es creación 

y no imitación. Las negativas consisten en la condena-
ción del amaneramiento y las escuelas de habilidad; del 
paisaje falsamente copiado y las escenas de género de la 
servidumbre al mundo de los sentidos; de la inspiración 
en reproducciones fotográficas; de la apelación a moti-
vos extra-artísticos; del decorativismo y la ausencia de 
valores plásticos; de la extravagancia por sistema; de la 
sumisión a unos clientes y compradores y de la influencia 
a cierta crítica desorientada.

1950
	C omença a treballar amb la tècnica del “collage”.
	 Exposició individual a la Sala Libros de Saragossa.
	R ealitza una sèrie d’il·lustracions en “pochoir” d’un 
volum de poesia de R. E. Goicoechea a Barcelona amb 
un tiratge de 100 exemplars.
	 Exposició col·lectiva “Premio Condado de San Jorge” 
a les Galeries Layetanes de Barcelona del 29 d’abril al 
12 de maig. Amb motiu d’aquesta exposició Planasdurà 
presenta 3 pintures: “Unitat-Força”, “Ampurdán”, i 
“Tramuntana”.
	 Participa a la “XVIII Feria Internacional de muestras 
de Barcelona” inaugurada l’11 de juny. 
	 Al mes de juny participa també a la primera exposició 
col·lectiva organitzada pel “Grup Lais” i que es pre-
senta dins el segon cicle experimental que Àngel Marsà 
dirigia a les galeries El Jardín. En aquesta exposició de 
dibuixos, gravats, monotips i pastels hi van participar, a 
més de Planasdurà, els artistes Santi Surós, Estradera, 

Invitació a 
l’exposició de les 
Galerías Atenea 
(15 al 31 octubre 
1942)

Exposició 
Galerías  
El Jardín, 
1950

Planasdurà. 
Gravat 
il·luminat a 
mà realitzat 
cap al 1948

Obra de 
Planasdurà 
reproduïda 
al catàleg del 
‘IV Salón  
de Octubre’
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s’entreguen dins la “XIII Exposició de Pintura de Mon-
cada i Reixach”. El jurat estava format per Juan Ramón 
Masoliver, Àngel Marsà i Antonio Cumella, actuant de 
secretari el Ponent de Cultura, Alejandro Gracia. 

1958
	 Exposició col·lectiva al febrer a “Hogares Ana Gironella 
de Mundet”. Planasdurà realitza un mural en un dels 
pavellons on també hi ha obres d’artistes com Subirachs 
i Pere Pruna.
	 Exposició a Taiphei (Xina).
	D e nou forma part del jurat dels “Premis Maig” de pin-
tura “Juan Gris” i escultura “Julio González” celebrats a 
l’Hotel Ritz de Barcelona.
	 Participa a la “XXIX Bienal d’Art de Venècia”.
	 Al juliol participa a un col·loqui sobre art a “La Masia” 
del Prat de Llobregat.
	 Exposició col·lectiva al “Club Urbis” de Madrid comis-
sariada per Luis González Robles.
	 Participa a la Fira del Dibuix.
	 Participa al “I Saló de setembre de Sitges”.
	 A l’octubre participa al col·loqui “Arte abstracto: arte 
del siglo XX” organitzat per la Delegació Provincial 
d’Informació i Turisme, i celebrat a l’Ateneu Barcelonès.
	S egons comenta el propi Planasdurà, es troba en una 
etapa centrada en una abstracción completamente libre 
de conceptos, espontánea de emoción y de ejecución téc-
nica (Radio Nacional de España en Barcelona, “Emisión 
Perfil”, 3 de setembre de 1958)

1959
	 Exposició col·lectiva “La joven pintura española” pre-
sentada a l’Escola Municipal d’Arquitectura de Munich 
i al Museu d’Art de Friburgo. A aquesta exposició itine-
rant, organitzada per la Direcció General de Relacions 
Culturals, es mostren obres representatives de l’art avant-
guardista espanyol.
	 Participa al “III saló de Maig” celebrat a la Capella de 
l’Antic Hospital de la Santa Creu de Barcelona del 9 al 23 
de maig. Planasdurà exposa l’obra “Composición espacial 
nº 5”.
	 Al setembre guanya el primer premi en el concurs de 
cartells de la “Gran cavalcada-concurs de carrosses 
i conjunts artístics” que es celebra el 24 de setembre a 
Barcelona amb motiu de la festivitat de la Nostra Senyora 
de la Mercè. 
	 A l’octubre se li atorga el segon premi en el concurs de 
cartells de la “Cruz Roja Española” celebrat als salons 
del Real Círculo Artístico.
	 Al desembre s’inaugura al Museu d’Art Modern de Rio 
de Janeiro (Brasil) l’exposició col·lectiva “Espacio y color 
en la pintura española de hoy”.

1960
	 Exposició col·lectiva “Jóvenes pintores españoles” al 
Kenstha Helien de Gotemburgo (Suècia).
	 Exposició col·lectiva a Argentina.
	 Al desembre exposa a l’Ateneu Barcelonès on es mostra 
la seva pintura més informalista.

	I nicia un període en el que es centra en l’“art concret” 
el qual finalitza al 1956.
	 A finals del 1954 les obres de Planasdurà mostren una 
llibertat de mitjans d’expressió i de procediment, i una 
necessitat de buscar una definició.

1955
	 Exposició a la Galeria Argos de Barcelona. J. Benet 
Aurell escriu a propòsit d’aquesta exposició:
Planasdurà, a lo largo del tiempo ha llegado a expresar-
se con una fría serenidad formal. Busca una ambiciosa 
armonía absoluta en líneas, casi siempre aplomadas y 
de superficies de color, que juegan entre sí con un senti-
do arquitectónico integral. Pero a fuerza de afinar sus 
combinaciones plásticas, a fuerza de ritmar sabiamente 
sus superficies coloreadas unitariamente, a fuerza de 
promover intersecciones de planos, de truncar estos por 
medio de líneas salidas de un cálculo sutil, Planasdurà 
ha conseguido formular un estilo personal que no carece 
de virtudes y que se presta a no pocas aplicaciones de-
corativas-murales. La equilibrada manera de hacer del 
pintor, liga obstensiblemente con las directrices de pure-
za de la arquitectura racionalista. Ante tanta pintura de 
fárrago sociológico, ante tantas actitudes angustiadas y 
estridentes, ante tanto mensaje misterioso, las combina-
ciones geométricas de Planasdurà actúan vigentemente 
como un sedante sobre el ánimo del espectador. Ante 
tanto misticismo tortuoso y putrefacto de las texturas 
de laboratorio de los “tachistas” y de los cocineros de 

la pintura, la manera de hacer de Planasdurà y de los 
abstractos geométricos en general es una manera sana 
y gozosa. (…) Obedece a una orden ritmada y cerebral 
y se atiene a valores estrictamente plásticos sin dejarse 
arrastrar jamás popr conturbados fetichismos, ni por 
otras supersticiones de similar cuantía.
	R ealitza la portada del fulletó de la “III Bienal Hispa-
noamericana d’Art” que se celebra del 24 de setembre de 
1955 al 6 de gener de 1956 al Palau de la Ciutadella de 
Barcelona.

1957
	 Membre del jurat dels “Premis Maig” de pintura “Juan 
Gris” i escultura “Julio González” celebrats durant un 
sopar en un dels salons de l’Hotel Ritz de Barcelona i 
organitzada per la Càmera Barcelonesa d’Art Actual. 
Els premis van ser atorgats per l’Associació d’Artistes 
Actuals.
	 Al març participa en el concurs de cartells de Berbenes 
de Montjuïch amb un cartell titulat “Noche”.
	S e li concedeix el segon premi en el concurs de cartells 
anunciadors del “Baile de trajes” celebrat al saló de 
l’antiga Llotja pel cartell “Maig”.
	 Participa al “X Saló d’Octiubre” que es celebra a les 
Galeries Layetanes de Barcelona del 24 de setembre al 13 
d’octubre. Presenta les obres “Composición”, “Composi-
ción 2.008”, i “Composición 2.009”.
	 Al desembre se li concedeix el premi “Moncada” per 
l’obra “Pintura” i per la qual rep cinc mil pessetes que 

Jurat dels Premis ‘Juan Gris’ de pintura  
i ‘Julio González’ d’escultura (1957)

Portada realitzada  
per Planasdurà. Fulletó  
de la ‘III Bienal 
Hispanoamericana de Arte’

Catàleg ‘II Salón de Jazz’,  
(14 al 30 juny 1952)
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1969
	 Exposició col·lectiva “2ª exposición de su pinacoteca 
1930-1965” organitzada pel Real Círculo Artístico i pre-
sentada el 9 de desembre a l’Institut Barcelonès d’Art.

1974
	 Exposa a la col·lectiva ‘Constructivisme’ de la Galeria 
René Metrás, Barcelona.

1984
	 Figura en la col·lectiva ‘Els anys quaranta a Catalunya’ 
organitzada per la Galeria Dau al Set, Barcelona.
	 Mor a Barcelona.

1961
	 Al gener gran exposició col·lectiva d’Art Actual Es-
panyol a Brussel·les organitzada per la Direcció General 
de Relacions Culturals en la que participen, a més de 
Planasdurà, altres artistes com Alcoy, Bosch, Cuixart, 
Hernández Pijoán, Miró, Tharrats, etc.
	 Participació a la gran exposició internacional “Ars Hel-
sinki 1961”.
	 Exposició col·lectiva a diverses ciutats de Finlandia: 
Primer a Hamsenlinna, que és el principal centre artístic 
del país després de la capital, i més tard es trasllada a 
Jyvaskyla.
	L ’arquitecte en Cap dels Serveis de Conservació i Restau-
ració dels Monuments de Barcelona, el Sr. Camilo Pallás, 
entrega una obra de Planasdurà al Monestir de Montserrat 
per al Museu d’Art Contemporani de Montserrat.
	 Exposició col·lectiva a la galeria d’art “El Corsario” 
d’Eivissa.
	 Exposició a les Galeries Quint de Palma de Mallorca.
	 Exposició individual a la Sala de l’Ateneu Barcelonès. 

1962
	 Participa a l’exposició col·lectiva “Espacio y color en la 
pintura española de hoy” instal·lada al març a la Biblio-
teca “Luis Angel Arango” de Bogotà.
	 Exposició col·lectiva “Pintura moderna española” in-
augurada a l’abril al Palau de Congressos de Berlín.
	 Exposició col·lectiva “Exponente de la pintura actual” 
celebrada a l’agost a l’Hospitalet del Llobregat.

	 El 15 de setembre inaugura una exposició individual a 
les Galeries Quint de Palma de Mallorca. L’exposició cons-
ta de 30 obres seleccionades de l’última etapa d’“abstracte 
espacial”. La mostra finalitza el 29 de setembre.
	 Participa a l’exposició-venda d’obres d’art donades per 
artistes a favor dels damnificats de la riuda del Vallès. 
L’exposició, organitzada per la Diputació Provincial de 
Barcelona, es celebra al Saló Gòtic de l’Antic Hospital de 
la Santa Creu de l’1 al 16 de desembre.
	 Al desembre participa en una exposició col·lectiva or-
ganitzada per la Fundació Ynglada-Guillot. Planasdurà 
presenta les obres “Composición espacial nº328” i “Com-
posición espacial nº 329”.

1963
	 Al gener inaugura una exposició individual a les Gale-
ries Syra.
	 Participa a l’exposició col·lectiva “Arte” de Mèxic co-
missariada per González Robles.

1964
	R ealitza una exposició individual a la Galeria Numero. 
Aquesta és itinerant per les quatre seus que la galeria té a 
Italia: Florència (29 febrer al 13 de març), Venècia (6 al 
19 d’abril), Roma (27 maig al 9 de juny), i Milà (18 juny 
a l’1 de juliol).
	 Al novembre participa a l’exposició col·lectiva “Ex-
posiciones de pintura y escultura” organitzada pel Real 
Círculo Artístico a l’Institut Barcelonès d’Art.

Real Círculo Arístico, ‘2ª exposición de su pinacoteca’, 
Instituto Barcelonés de Arte, Desembre, 1969

Exposició 
individual a la 
Galeria Numero, 
1964

Article al diari Münnchner 
Mer Rur, ‘Junge spanische 
Maler in München’,  
per Wolfgang Petzet,  
30 Octubre 1959



2 3

1. “Sense títol”, 1949
Oli sobre tela
73 x 55 cm.
(col. Marull)

ObrA



2 3

1. “Sense títol”, 1949
Oli sobre tela
73 x 55 cm.
(col. Marull)

35

1. “Sense títol”, 1949
Oli sobre tela
73 x 55 cm.
(col. Marull)



2 3

1. “Sense títol”, 1949
Oli sobre tela
73 x 55 cm.
(col. Marull)

36 37

2. “Sense títol”, 1956
Guaix sobre cartolina 
50,2 x 35,2 cm.

3. “Sense títol”, 1956. 
Guaix sobre cartolina
50,2 x 35,3 cm.

4. “Sense títol”, 1956
Guaix sobre cartolina

35,1x 50,1 cm.

5. “Sense títol”, 1956 
Guaix sobre cartolina

35,2 x 50 cm.
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8. “Sense títol”, 1956
Oli sobre tela
72,5x49cm.

6. “Sense títol”, 1956
Guaix sobre cartolina 
35 x 50,1 cm.

7. “Sense títol”, 1956
Guaix sobre cartolina
50,1 x 35,2 cm.
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9. “Sense títol”, 1956
Guaix sobre cartolina 
35,1 x 50 cm.

10. “Sense títol”, 1956 
Guaix sobre cartolina
35 x 50 cm.

11. “Sense títol”, 1956
Oli sobre tela
73x49cm.
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12. “Sense títol”, 1957 
Acrílic sobre tela 
58 x 79,5 cm.

13. “Sense títol”, 1958
Guaix i tinta sobre cartolina
52,5 x 68,5 cm.

14. “Sense títol”, 1962
Tècnica mixta i guaix sobre cartolina
40,5 x 34,2 cm.

15. “Sense títol”, 1962
Tècnica mixta sobre fusta
55 x 46 cm.
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16. “Sense títol”, 1962
Tècnica mixta sobre tela
130 x 97 cm.

17. “Sense títol”, 1962 
Tècnica mixta i tinta sobre cartolina
34,2 x 40,6 cm.

18. “Sense títol”, 1966			 
Llapis i tinta sobre cartolina
73 x 48,5 cm.

19. “Sense títol”, 1966
Guaix sobre cartolina
50,2 x 35 cm.

20. “Sense títol”, 1966 
Guaix sobre cartolina
35 x 50 cm.
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23. “Sense títol”, 1966
Guaix sobre cartolina
35,2 x 50,1 cm.

21. “Sense títol”, 1966
Llapis i tinta sobre cartolina
52,5 x 73 cm.

22. “Sense títol”, 1966
Guaix sobre cartolina
35,1 x 50,2 cm.
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24. “Sense títol”, 1967
Tinta sobre cartolina 
65,1 x 45,9 cm.

25. “Sense títol”, 1967
Tinta i llapis sobre cartolina 
65 x 49,8 cm.

26. “Sense títol”, 1970 
Guaix sobre cartolina

39,9 x 49 cm.

27. “Sense títol”, 1970
Llapis sobre cartolina 

49,2 x 40,4 cm.
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28. “Composición nº4321”, 1969 
Tinta i llapis sobre cartolina sobre fusta
60 x 100 cm.

29. “Sense títol”, 1970 
Guaix sobre cartolina 
40 x 65,1 cm.

30. “Sense títol”, 1970
Guaix sobre cartolina
39,9 x 49,1 cm.
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31. “Sense títol”, 1970 
Guaix sobre cartolina 
49 x 39,7 cm.

32. “Sense títol”, 1971 
Guaix sobre cartolina 
49,9 x 40 cm.

33. “Sense títol”, 1971 
Guaix sobre cartolina 

38,9 x 47,6 cm.

34. “Sense títol”, 1971 
Guaix sobre cartolina

40,5 x 49,2 cm.
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35. “Sense títol”, 1971
Guaix sobre cartolina 
48 x 38,9 cm.

37. “Sense títol”, 1971 
Guaix sobre cartolina 
49,9 x 40,1 cm.

38. “Sense títol”, 1971 
Guaix sobre cartolina 
47,7 x 38,2 cm. 

36. “Sense títol”, 1971 
Guaix sobre cartolina
47,7 x 38,2 cm.
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39. “Sense títol”, 1971 
Guaix sobre cartolina 
48 x 38,3 cm.

40. “Sense títol”, 1971 
Guaix sobre cartolina 
38,1 x 47,6 cm.

41. “Sense títol”, 1971 
Rotulador i llapis sobre cartolina 
70,6 x 49,9 cm.

42. “Sense títol”, 1971
Rotulador sobre cartolina 
48 x 38,9 cm.
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43. “Sense títol”, 1971 
Guaix sobre cartolina 
48 x 39 cm.

45. “Sense títol”, 1971 
Rotulador sobre cartolina 
48 x 38,9 cm.

46. “Sense títol”, 1971 
Guaix sobre cartolina 
50 x 40 cm.

44. “Sense títol”, 1971 
Guaix sobre cartolina 
50 x 39,8 cm.
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49. “Sense títol”, 1974 
Guaix sobre cartolina 
49 x 39,9 cm.

50. “Sense títol”, 1974 
Guaix sobre cartolina
49,2 x 40,3 cm.

47. “Sense títol”, 1974 
Guaix sobre cartolina 
38,4 x 48,2 cm.

48. “Sense títol”, 1974 
Guaix sobre cartolina
40,1 x 49,2 cm.
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51. “Sense títol”, 1971 
Guaix sobre cartolina 
38,5 x 47,8 cm.

52. “Sense títol”, 1974 
Guaix sobre cartolina 
38,5 x 48,1 cm.

53. “Sense títol”, 1974 
Guaix sobre cartolina 
48 x 38 cm.

54. “Sense títol”, 1974 
Guaix sobre cartolina 
48 x 38,2 cm.
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La Vanguardia Española, 
30.11.1949

Diario de Barcelona, 
11.06.1950
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Correo Catalán, 
2.08.1953

Diario de Mataró, 
26.03.1955
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Revista (I), 
11.05.1957

Revista (II), 
11.05.1957
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Radio Barcelona, 
6.11.1957

La Vanguardia Española, 
22.06.1958
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Revista, 
22.07.1958

Diario ABC, 
25.06.1958
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Solaridad Nacional, 
21.12.1960

Revista Hogar, 
09.1960
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Última Hora, 
23.09.1961

La Vanguardia Española, 
22.12.1960
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La Prensa, 
19.06.1962

La Prensa, 
8.05.1962
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Diario de Mallorca, 
23.09.1962

Última Hora, 
22.09.1962
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Solaridad Nacional, 
17.01.1963

La Vanguardia Española, 
17.01.1963
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Estudis preparatoris (selecció)

Destino, 
26.01.1963
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1.

2.

3.

4.

5.

6.

7.

8.

9.

10.

11.

12.

13.

14.

1.“Sense títol”, 1968-1969 
Retolador i llapis sobre cartolina 
17,8 x 23,2 cm.

2. “Sense títol”, 1969
Retolador i llapis sobre cartolina 
17,5 x 28 cm.

3. “Sense títol”, 1970 
Retolador i llapis sobre cartolina 
17 x 23 cm.

4. “Sense títol”, 1970
Retolador i llapis sobre cartolina 
17,5 x 23 cm.

5. “Sense títol”, 1970
Retolador i llapis sobre cartolina 
23 x 17 cm.

6. “Sense títol”, 1971
Retolador i llapis sobre cartolina 
23 x 17,5 cm.

7. “Sense títol”, 1971 
Retolador i llapis sobre cartolina 
23,5 x 18 cm.

8. “Sense títol”, 1971 
Retolador i llapis sobre cartró 
23,5 x 18 cm.

9. “Sense títol”, 1971
Retolador i llapis sobre cartolina 
16,5 x 23 cm.

10. “Sense títol”, 1971 
Retolador i llapis sobre cartolina 
23 x 17,5 cm.

11. “Sense títol”, 1971 
Retolador i llapis sobre cartró 
24 x 18 cm.

12. “Sense títol”, 1971
Retolador, llapis i llapis gras 
sobre cartolina 
23,5 x 18 cm.

13. “Sense títol”, 1974 
Retolador i llapis sobre cartolina 
18 x 23,5 cm.

14. “Sense títol”, 1974 
Retolador i llapis sobre cartolina 
18,4 x 23,7 cm.
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

15. “Sense títol”
Llapis i bolígraf sobre cartolina
15 x 21 cm.

16. “Sense títol” 
Llapis i tinta sobre cartolina 
16,8 x 24,4 cm.

17. “Sense títol” 
Llapis i tinta sobre cartolina 
25,5 x 17,6 cm.

18. “Sense títol” 
Llapis sobre cartolina 
16,7 x 24,1 cm.

19. “Sense títol” 
Llapis sobre cartolina 
17 x 24,3 cm.

20. “Sense títol” 
Llapis sobre cartolina 
24 x 31,5 cm.

21. “Sense títol” 
Llapis sobre cartolina 
8,5 x 15,5 cm.

22. “Sense títol” 
Llapis sobre cartolina 
25 x 31,6 cm.

23. “Sense títol” 
Llapis sobre cartolina
10,8 x 25 cm.

24. “Sense títol”
Llapis sobre cartolina 
10,5 x 19,5 cm.

25. “Sense títol” 
Llapis sobre cartolina 
12 x 25 cm.

26. “Sense títol” 
Llapis sobre cartolina 
15 x 24,5 cm.

27. “Sense títol” 
Llapis sobre cartolina 
16,5 x 24 cm.

28. “Sense títol” 
Llapis sobre cartolina 
17 x 24,5 cm. (mides irregulars)

29. “Sense títol” 
Tinta i llapis sobre cartolina 
17,8 x 14,8 cm.
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Cuantos nos hemos acercado a la escena artística española 
de la posguerra, nos hemos topado todos, en algún u otro 
momento, con la figura del muy olvidado Enrique o Enric 
Planasdurà (Barcelona, 1921-1984).

La única galería que ha recuperado por el momento a Pla-
nasdurà, es Oriol, de Barcelona, a la que tantas revisiones 
inteligentes debemos. Tras la pionera monografía que en 
1951 le había dedicado Juan Antonio Gaya Nuño, y a la cual 
se hará luego referencia, lo único consistente que existe de 
carácter monográfico sobre su obra, es el catálogo de la 
individual que en 2007 le dedicó esta galería, bajo el título 
Enric Planasdurà (1921-1984): 30 obres, catálogo prolo-
gado por Victoria Combalía, con un texto muy justamente 
titulado “Planasdurà, por descubrir” y en el que se retoma 
en apéndice otro antiguo de Sebastià Gasch, su prólogo a 
un álbum de doce litografías del pintor, aparecido en 1949, 
en tirada de quince ejemplares tan sólo.

Lourdes Cirlot fue la iniciadora del actual redescubrimien-
to de Planasdurà, al incluirlo, en 1990, en su muestra del 
Centre d’Art Santa Mònica Informalisme a Catalunya. 
Luego vinieron, en 1992, su presencia en Ciudad de ce-
niza: El surrealismo en la posguerra española, celebrada 
en el Museo de Teruel, con Emmanuel Guigon y el firman-
te de estas líneas como comisarios, y titulada a partir de 
un verso cirlotiano; exposición que fue la que inició el 
redescubrimiento de otro traspelado, el asturiano y raro 
Aurelio Suárez. A continuación, en 1993, su presencia en 
la fantástica muestra de Victoria Combalía, precisamen-
te, para la Fundación Caja de Pensiones Ver a Miró: La 
irradiación de Miró en el arte español; en 2005, en la de 
Pilar Carreño La aventura de mirar, en el Museo Patio 
Herreriano de Valladolid, centrada en las propuestas del 
crítico canario Eduardo Westerdahl; el mismo año, y con 
el mismo argumento, en la de Fernando Castro Borrego y 
Ángel Mollá Eduardo y Maud Westerdahl: 2 miradas del 

siglo 20, para el CAAM de Las Palmas de Gran Canaria; en 
2006, en Informalisme a Catalunya: 1957-1967, comisaria-
da para Caixa Tarragona por Joan Gil, que posee el mejor 
archivo sobre ese movimiento; o, en 2008, en la exposición 
preparada por Adelina Moya para el Museo de Bellas Artes 
de Bilbao, sobre la pionera Sala Studio, de esa ciudad. 
En todas estas muestras, que se han ido sucediendo tras 
varias décadas durante los cuales el pintor había estado 
completamente ausente del mapa de nuestra modernidad, 
cabe decir que sus obras han hecho muy bien papel, y han 
despertado la curiosidad de cada vez más entendidos o afi-
cionados al arte.

Formado en una academia particular de su ciudad, los ini-
cios de Planasdurà fueron muy convencionales, como puede 
comprobarse repasando las primeras fichas del citado catá-
logo de 2007. Sucesivas exposiciones barcelonesas, a las que 
en 1944 –año en que anduvo pintando por Cadaqués y sus 
alrededores– se sumó una en Madrid (Macarrón), refleja-
ron su inscripción en las coordenadas “pompier” vigentes 
entonces. De 1948 –año en que participa en el Primer Salón 
de Octubre– en adelante, sin embargo, se convirtió en uno 
de los protagonistas de la renaciente vanguardia catalana. 
Primero expresionista, acusó el impacto de los “fauves”, 
y sobre todo de Matisse. No conocemos sus grabados ilu-
minados a mano de 1948, pero debieron ser de ese estilo; 
los reunió en una carpeta tirada en tres ejemplares, con 
prólogo del raro Josep Maria de Sucre, al cual trató en 
el Cercle Maillol. Vinieron luego tentativas mironianas: 
seres deformes y grotescos, contemplados con un humor 
ácido, que habitan La noche y el día (1948). Seres en per-
manente Metamorfosis, como se titula, significativamente, 
un cuadro del año siguiente. Seres gesticulantes, larvarios, 
con grandes ojos y grandes manos, y cuya pilosidad (ver 
por ejemplo el número 5-7 del catálogo de 2007) resulta, 
como lo ha señalado Victoria Combalía, especialmente mi-
roniana. Tanto la citada carpeta de 1949 con prólogo de 

Gasch, como una serie de cuadros coetáneos planteados 
en términos similares –hay algunos, por lo demás, que 
tienen su correspondiente versión litográfica: así sucede 
por ejemplo con Figuras junto al mar, que se corresponde 
con la litografía de la carpeta, que se ha vuelto a ver en la 
citada muestra bilbaína sobre Studio–, figuraron aquel 
mismo año, en una individual en las Galerías Layetanas, 
que constituyó un auténtico aldabonazo en la aletargada 
atmósfera barcelonesa de aquel momento, como lo refleja-
ron sendos artículos de Alberto del Castillo en Diario de 
Barcelona, y de Juan Ramón Masoliver –gran personaje 
de la vanguardia de preguerra, entre otras cosas debido a 
su cercanía a Ezra Pound en el Rapallo de comienzos de 
los años treinta– en La Vanguardia Española, como se 
llamaba entonces el diario de los Godó.

En un artículo publicado en 1992 en Diari de Girona, Joan 
Josep Tharrats, además de felicitarse por el hecho de que su 
colega hubiera sido incluido en Ciudad de ceniza, retrataba 
a Planasdurà, al cual había tratado en los años aurorales 
de la abstracción, como un “solitari de l’art” –tal vez el 
leidísimo pintor se acordara del título del libro homónimo 
de Hellmuth Bachmann, Solitarios del arte, publicado en 
1946 por la editorial Poseidón de Buenos Aires, del catalán 
Joan Merli–, y como “gran, gros, jovial i gourmet”, y con 
“l’aspecte manifest d’un anunci de llet condensada”. Tam-
bién había aludido Tharrats a Planasdurà, en su artículo 
“Pintors que se’n van”, recogido en su libro Dau al Set i la 
seva època (Barcelona, Parsifal, 1999), y en el cual lo re-
cuerda como una “força de la naturalesa”, y como alguien 
que “semblava un infant que ha crescut massa”. Esos dos 
retratos síquicos y físicos, se corresponden bastante con 
la fotografía personal de Planasdurà que cierra la mono-
grafía de Gaya Nuño: un tipo gordo, efectivamente, con 
boina, con una jaula en la mano derecha, sobre fondo de su 
estudio abarrotado de cuadros. Gaya Nuño, en el texto de 
la propia monografía, se refiere al objeto de la misma como 
a “una especie de joven mosquetero”, y a un “domador de 
colores”, e incide en el mismo retrato que hemos visto bajo 
la pluma de Tharrats: “es grande, grueso, colorado, jovial, 
gourmet, amador”.

Es importante, a propósito del primer Planasdurà, insistir 
en la irradiación –retomo el término utilizado por Victoria 
Combalía– de Miró, en aquella posguerra. En 1949 tanto 

Juan-Eduardo Cirlot como Alexandre Cirici Pellicer le 
dedicaron sendas monografías, y Cobalto le organizó, en 
las Galerías Layetanas, su primera individual barcelonesa 
de posguerra. Los de Dau al Set visitaban a Miró en su 
estudio junto a la Plaza Real; su influencia se combina, 
en los lienzos de estos adeptos al “magicismo”, con la de 
Paul Klee o Max Ernst. También andaba por esos mismos 
senderos, August Puig, muy próximo a Joan Ponç en sus 
inicios (1946: colectiva en Els Blaus, de Sarrià, con díptico 
prologado por J.V. Foix, y en la cual también participa Pere 
Tort), y que enseguida marcharía a París.

Por aquellos mismos años, el alemán Mathias Goeritz, 
al cual encontramos en las páginas de Dau al Set, pro-
ponía, entre Santillana del Mar y Madrid, una síntesis 
surrealismo-abstracción, muy Abstraction-Création, que 
terminaría cuajando –justo en el momento en que él se mar-
chaba definitivamente a México– en su propuesta (1948) 
de una Escuela de Altamira, concretada en dos semanas 
de debates (1949 y 1950), y en una serie de publicaciones. 
Miró, al cual incorporó en la distancia, era absolutamente 
central en su reflexión en torno a un “arte absoluto”. Lo 
era también Ángel Ferrant, al cual trató asiduamente, con 
el cual expuso, con el cual realizó alguna obra conjunta, y 
al cual incorporó a Altamira, lo mismo que a Josep Llorens 
Artigas, que a Eudald Serra, que al alemán Willi Baumeis-
ter, que a la italiana Carla Prina y su marido el arquitecto 
suizo Alberto Sartoris, que al brasileño Cícero Dias, que 
al británico Tony Stubbing, y que a una serie de escrito-
res y críticos (Ventura Doreste, Sebastià Gasch, Ricardo 
Gullón, Guillermo de Torre en la distancia, Rafael Santos 
Torroella, Luis Felipe Vivanco, Eduardo Westerdahl), casi 
todos ellos supervivientes de las vanguardias de preguerra. 
La pintura y los dibujos del Goeritz de aquella época cons-
tituyen una manifestación espléndida de esa síntesis, de esa 
reflexión. La misma poética impregna otra iniciativa suya, 
el libro Nuevos prehistóricos (1948), con prólogo del poeta 
postista Carlos Edmundo de Ory, y en el cual encontramos 
obra del propio Miró y el propio Goeritz, de Llorens Ar-
tigas, de Ferrant, de Pablo Palazuelo, del mallorquín y 
entonces muy mironiano Julio Ramis, y de los miembros 
de Pórtico, grupo abstracto zaragozano con el cual Goeritz 
estaba en estrecho contacto –al igual que con los de Dau al 
Set, en la que colaboró, y uno de cuyos miembros, Modest 
Cuixart, participó en la segunda semana altamirense–, 
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entre otros. Pronto, en 1950, Millares, en Las Palmas de 
Gran Canaria, su ciudad natal, fundaría Los Arqueros del 
Arte Nuevo (LADAC), cuya manifestación más portentosa 
serían sus propias Pictografías canarias; la experiencia 
de Altamira la conocía Millares en detalle vía Eduardo 
Westerdahl, y vía Ventura Doreste. Todavía en 1956, otra 
cueva, la de Parpalló, próxima a Gandía, daría nombre al 
hoy célebre grupo valenciano de vanguardia, capitaneado 
en su arranque por Manuel Gil Pérez, próximo precisa-
mente a Millares, que a su fallecimiento compondría una 
sentida elegía.

Profundizando en su comprensión del trabajo del Miró 
más sintético, y habiendo asimilado también las conquis-
tas de los abstractos, de Kandinsky a Mathias Goeritz, 
pasando por Willi Baumeister, Planasdurà pinta, entre 
1949 y 1951, un conjunto de cuadros verdaderamente 
importantes, construidos en base a una muy especial 
mezcla de método, y lirismo. De 1949 son dos extremada-
mente sintéticos, Composición marina, y Abstracción; y 
la espléndida Composición musical que fue de Eduardo 
Westerdahl, y que hoy se conserva en el MACEW, la 
pinacoteca tinerfeña que recoge el legado del crítico; y 
la no menos estupenda Constelación –título “a la Miró” 
donde los haya– que perteneció al propio Gaya Nuño, y 
que se conserva en otra pinacoteca, la que Caja Duero ha 
organizado en su Soria natal, en memoria del autor de El 
santero de San Saturio, y la composición de la colección 
Marull (número 1 del presente catálogo), muy cercana a 
la más abstracta (número 5.2 del catálogo de 2007) de las 
litografías de la carpeta. De 1950 son una arpillera ama-
rilla sin título, y también espléndida, por lo sintética, 
que expusimos en Ciudad de ceniza; la Composición an-
cestral, de título tan Altamira, a la postre tan paralela 
–como la poética que opera en él– a las Pictografías ca-
narias de un Millares que como acabo de indicarlo había 
recibido, al igual que el catalán, el influjo altamirense; 
y la elemental e impactante Unitat-Força, propiedad de 
la Fundació La Caixa, y que asimismo estuvo en Ciudad 
de ceniza. Plenamente dueño de sus recursos, un gran 
año de la producción del pintor será 1951: Composición 
103, Composición 104, Composición 901, Composición 
para usted de tres meses –organicista, con algo casi de 
pre-gordillesco, incluido el título humorístico–, Com-
posición 846...

Curiosamente, Planasdurà, en sus notas biográficas para 
distintos catálogos, se designará como “miembro del Grupo 
Altamira”; no lo fue, pero esta referencia apócrifa, vehi-
culada por él mismo, y revalidada un poco a la ligera por 
varios historiadores, es significativa de su identificación 
con aquellos planteamientos, durante los años a los cuales 
acabo de referirme.

En 1950 Planasdurà pintó un Collage: Primer homenaje al 
Manifiesto negro, es decir, al texto fundacional del grupo 
Lais, fundado en noviembre del año anterior en el marco 
del Real Círculo Artístico de Barcelona. El cuadro, uno 
de cuyos ingredientes es efectivamente la hoja impresa con 
el manifiesto, fue otro de los cuatro suyos, incluidos en 
Ciudad de ceniza. Planasdurà, que toda su vida sería fiel 
al Círculo en cuestión –en cuyos pasillos he podido com-
probar hace poco que hay colgada alguna obra suya– fue 
uno de los fundadores de aquel grupo, al cual pertenecie-
ron además Manuel Capdevila, Antoni Estradera, Josep 
Hurtuna, Ramon Rogent, María Jesús de Solá, Santi Surós 
–colaborador, en una ocasión, de Dau al Set– y Manuel 
Surroca, y el escultor Francesc Xavier Modolell. Grupo 
heterogéneo y de interés muy menor como tal grupo, pese 
a la calidad de algunos de sus miembros, y además de en 
Planasdurà, estoy pensando naturalmente en Capdevila 
–tan apreciado por Cirlot–, y en Rogent. Una de las expo-
siciones relevantes de Lais fue la que en 1949 presentaron 
en la renovadora Sala Studio de Bilbao, donde también ex-
pondría en solitario Planasdurà. En 1951, última colectiva 
del grupo, reducido a cinco pintores (Estradera, Hurtuna, 
Planasdurà, María Jesús de Solá, y Surós), esta vez en el 
Museo Canario de Las Palmas de Gran Canaria, por in-
vitación de LADAC, y con conferencia inaugural de Juan 
Rodríguez Doreste; enseguida hablaré de esta colectiva, 
que tuvo como contrapartida, unos meses después, otra de 
LADAC, en la barcelonesa Galería Syra.

A propósito del “Manifiesto negro”, hay que subrayar que 
dentro de la producción de 1951, hay unos dibujos negros, 
dos de los cuales figuraron en la muestra de 2007, con los 
números 6 y 8 del catálogo.

Especialmente relevante fue la presencia de Planasdurà, 
también en 1951, en la Primera Bienal Hispanoamericana 
de Madrid, que marcó el inicio de la oficialización de lo 

abstracto; los lienzos ahí enseñados por él, que llamaron 
la atención de un “altamirense” como Ricardo Gullón, 
que los mencionó en su reseña de Cuadernos Hispano-
americanos, “constituyeron un auténtico revulsivo para 
la adormecida conciencia plástica nacional”, en palabras 
de Carlos Antonio Areán en un texto de 1963. También 
en 1951 lo encontramos entre los participantes en el Pri-
mer Salón del Jazz barcelonés, organizado por el Club 49, 
continuador de la acción de ADLAN; figurará asimismo 
en el segundo y tercero. Al año siguiente, participó, al 
igual que otros de los ex-integrantes del grupo Lais, en 
la colectiva de arte religioso organizada en la Sala Caralt 
con motivo del XXXV Congreso Eucarístico Internacio-
nal de Barcelona. Que Planasdurà empezaba a moverse 
internacionalmente lo prueba el hecho de que entre las 
obras reproducidas en la monografía de Gaya Nuño, figu-
re un pastel de 1951, del que se indica que es propiedad 
de Carlos [sic] Cardazzo, de Milán, el gran galerista y 
editor italiano, fundador de Il Cavallino, de Venecia, 
y de la milanesa Il Naviglio, dos salas históricas, en las 
cuales no parece que el catalán haya expuesto, aunque en 
una entrevista de 1951 en el diario barcelonés La Prensa 
anunciara una individual en la segunda. Recordar, por lo 
demás, que si no estuvo presente en la muy oficial colecti-
va abstracta santanderina de 1953, fue porque tal como 
lo reflejó una carta abierta suya, de la cual se hicieron 
eco varios medios, no estaba de acuerdo con algunos de 
los seleccionados, así como con el hecho de que a él se le 
hubiera invitado a participar en la misma, pero no en el 
ciclo de conferencias paralelo, que en 1956 sería recogido 
en el libro El arte abstracto y sus problemas.

En el archivo de Millares se conservan un par de papeles 
de Planasdurà, uno de ellos la cubierta de la tantas ve-
ces aludida monografía de Gaya Nuño. En sus póstumas 
Memorias de infancia y juventud (Valencia, IVAM, 1998, 
edición del autor de estas líneas, que tuvo la suerte de 
que Elvireta Escobio, la viuda del pintor, le autorizara a 
no practicar en ellas –ningún corte) no es tierno con su 
colega. “Gaya Nuño aceptaba escribir una monografía 
sobre un pintor catalán –que no me explico por qué dia-
blos lo eligió– llamado Planasdurà”. Y también: “Ya no 
recuerdo cómo se fueron pagando las ediciones, pero de lo 
que sí me acuerdo es de que me tocó a mí el mochuelo en 
especial con el sinvergüenza de Planasdurà que habiendo 

quedado en comprar un importante número de ejempla-
res, una vez se los envié, no supe nunca más del dinero”. 
Sin embargo, y pese a que la relación se torció, con ante-
rioridad está claro que Millares había simpatizado con 
los planteamientos del catalán. La prueba está en que 
además de editarle la monografía en cuestión, dentro de 
una colección muy “altamirense”, en la cual salieron tan 
sólo otras tres (Ángel Ferrant por Eduardo Westerdahl, 
Plácido Fleitas por Ventura Doreste, y el argentino Emilio 
Pettoruti por Alberto Sartoris), lo había incluido entre 
los “amigos sin rostro” de la península, a los cuales va 
dedicado su cuaderno de dibujos figurativos El hombre de 
la pipa (Las Palmas, Planas de Poesía, 1951), y había sido 
el organizador de la citada muestra de Lais en el Museo 
Canario, y con toda probabilidad el autor de texto de su 
modesto catálogo (lo firma junto a Elvireta Escobio, Pláci-
do Fleitas, Juan Ismael, José Julio, Alberto J. Manrique, 
y Felo Monzón), en el cual se destaca a Planasdurà, sobre 
los demás, como “el verdadero artista abstracto de Lais”, 
añadiéndose que está “dotado de humor”, y equiparándo-
lo con dos no-miembros del grupo: “con Tàpies y Cuixart, 
Planasdurà constituye la vanguardia del arte de nuestros 
días”. También contiene elogios a Planasdurà (y a otros 
catalanes: Cuixart y Tàpies de nuevo, pero también Juan 
Sandalinas, Sucre, y Santi Surós), una entrevista que le 
hace Ventura Doreste a Millares, aparecida en el diario 
Falange de Las Palmas (8 de febrero de 1951). Todavía 
en 1952, incluiría obra suya en la IV Exposición de Arte 
Contemporáneo, en la cual junto a los artistas de LADAC 
estaban algunos invitados. Por lo demás, muchas fueron 
las reservas que con motivo de la colectiva de LADAC en 
Syra, el catalán expresó respecto del grupo en general, 
y de Millares en particular, en carta a Westerdahl de 22 
de julio de 1951, dada a conocer por Pilar Carreño en 
el apéndice documental de su libro LADAC: El sueño de 
los arqueros (Viceconsejería de Cultura y Deportes del 
Gobierno de Canarias, 1990). Ahí Planasdurà reprocha 
a su colega el haber enseñado, en el espacio de pocos me-
ses, “tres versiones distintas de su obra”, lo cual “ha sido 
en detrimento de él mismo”; a lo cual añade el reproche 
franco y directo a Westerdahl, por haber prologado el 
catálogo de la muestra de Syra: “Tuvimos una verdade-
ra lucha en defender una cosa que casi-casi no se podía 
coger con pinzas, por esto amigo Westerdahl nos extrañó 
muchísimo que usted presentara la obra”...
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Durante los años inmediatamente posteriores, Planasdurà, 
renunciando a la dimensión más mironiana y lírica que 
tensa sus espléndidas obras de los años 1949-1951, cambia 
de rumbo, dirigiéndose hacia la geometría, dentro de la 
cual va a obtener resultado asimismo muy notables. Esta 
segunda etapa de su pintura de vanguardia, es mucho me-
nos conocida por el momento que aquella a cuyo análisis 
he dedicado las líneas precedentes, y sin embargo, contem-
plando los ejemplos incluidos en la muestra de 2007, y los 
seleccionados para esta de ahora, nos damos cuenta de que 
cada vez será más imposible escribir la historia de nuestra 
geometría, sin tener en cuenta estas propuestas, sólo pre-
cedidas, en este terreno, por las de Luis Fernández, Jorge 
Oteiza, Pablo Palazuelo, Jacinto Salvadó, Juan Sandalinas 
y Eusebio Sempere, y paralelas a las de Equipo 57, Manuel 
Gil Pérez, José María de Labra, Salvador Montesa y otros 
artistas fifties de una onda que encontraría continuidad, 
a mediados de la década siguiente, en parte de la Nueva 
Generación de Juan Antonio Aguirre...

Obras de este Planasdurà geométrico pudieron contem-
plarse en los Salones de Octubre barceloneses de 1953 y 
1954, y en la tercera y última Bienal Hispanoamericana de 
Arte, celebrada en 1955 en la capital catalana. Importante 
testimonio del impacto de esas propuestas constructivistas, 
es un artículo de Oriol Bohigas, aparecido aquel año en el 
semanario falangista Mataró, y en el cual el arquitecto, 
tras pasar revista a los distintos modos de hacer de Planas-
durà hasta aquel momento, concluye en que la etapa en que 
se encontraba, deudora del neo-plasticismo, era la mejor.

De 1954 es un hermoso gouache construido sobre un sis-
tema de diagonales, que fue de Westerdahl, y que se ha 
vuelto a ver en la citada muestra La aventura de mirar.

En 1956 Planasdurà realizó una importante individual en 
la barcelonesa Galería Argos, integrada por obras geomé-
tricas del tipo de las glosadas por Bohigas, y que despertó 
cierta polémica entre los espectadores y en la prensa. De 
ese año se enseñan aquí ocho gouaches muy bellos. Uno en 
rosas y grises (número 4), tiene algo de muy musical, y de 
muy kupkiano. Los más libres y líricos (número 7), parecen 
remitir –y ello sucede a menudo en el caso de Planasdurà: 
ver, dentro de la producción de 1955, el Abstracte, número 
10 del catálogo de 2007– a un universo a lo Moholy Nagy. 

Hay otro, en grises, de nuevo, y blancos, y ocres (número 
6), cuya serena presencia podría ser comparable con la de 
ciertas obras de Ben Nicholson. Si en la más radical de las 
piezas más estrictamente apoyadas en el idioma neo-plasti-
cista (número 2), el pintor tan sólo recurre a los tres colores 
primarios, más el negro y el gris, en otras en cambio (por 
ejemplo, en el número 3, o en el número 10) la gama cromá-
tica es mucho más viva y heterodoxa. Los dos lienzos que 
completan el conjunto ahora enseñado, son, uno (número 
8), muy moholyano, de nuevo, y el otro (número 11), una 
pieza verdaderamente excepcional, de un neo-plasticismo 
compatible con un cromatismo intenso: naranjas, ocres, 
azules, amarillos... Por su moverse entre la ortodoxia y la 
heterodoxia, estas obras pueden ser comparadas, más que 
con el canto mondrianesco, con ciertos desarrollos que a 
partir del mismo se produjeron, antes del “minimal”, en 
la escena norteamericana. Indicar, por lo demás, que un 
elemento un tanto paradójico, y que revela, por parte de 
Planasdurà, una cierta ingenuidad, es su firma, grande y 
vigorosa. Firma que más o menos encaja en obras suyas de 
otras etapas, pero que en estas, tan puristas, la verdad es 
que choca un poco.

Dentro de ese estilo –mencionemos todavía un sintético 
óleo de 1957, fondo amarillo, arquitectónico dibujo en ne-
gro, más sendos toques de rojo y de blanco (número 12)–, 
Planasdurà participó con un mural en la decoración de 
los célebres Hogares Mundet (1957-1960), en la cual por 
iniciativa de Manuel Baldrich, su arquitecto, también in-
tervinieron, entre otros, Josep Clará, Josep Guinovart, 
Josep Mompou, Pere Pruna, Joan Rebull, Eudald Serra, 
Josep Maria Subirachs, y Joan Josep Tharrats, una nómina 
variopinta pero en verdad notable, que va de la figuración 
noucentista, a la extrema vanguardia representada por 
Planasdurà, Subirachs y Tharrats.

En 1958, Planasdurà participó en el pabellón español de 
la Bienal de Venecia. El de aquel año marcó la incorpora-
ción de la renaciente vanguardia española a los circuitos 
internacionales. Siempre se ha subrayado la presencia 
en esa selección, inteligente obra de Luis González Ro-
bles, de Canogar, Chillida, Cuixart, Feito, Guinovart, 
Millares, Saura, Antonio Suárez, Tàpies o Tharrats. Pero 
ahí estaban, participando del mismo o parecido espíri-
tu, otros nombres: el veterano Pancho Cossío, Francisco 

Farreras, Manuel Mampaso, Godofredo Ortega Muñoz, 
Planasdurà, Antonio Povedano, Joaquín Vaquero Tur-
cios, Vicente Vela... Tharrats, precisamente, le dedicaría 
a Planasdurà, con tal motivo, una de sus columnas en el 
gran semanario barcelonés Revista, subrayando su evo-
lución hacia el neo-plasticismo.

Aquel mismo año 1958, González Robles incluyó a Pla-
nasdurà en una colectiva madrileña, celebrada en el Club 
Urbis, en la cual estaban la mayoría de los nombres pre-
sentes en Venecia –uno de los pocos ausentes: Chillida–, 
más algunos otros: Martín Chirino, Ángel Ferrant, An-
tonio Lago, Oteiza, Agustín Úbeda, José Vento, Manuel 
Viola... En 1959, el entonces omnipotente comisario tam-
bién seleccionó obra suya para sus muestras itinerantes 
La joven pintura española, que recorrió una serie de mu-
seos europeos, y Espacio y color en la pintura española 
de hoy, destinada a Latinoamérica. En 1960, y siempre 
de la mano de González Robles, Planasdurà participó en 
la Bienal de Sâo Paulo. El sevillano también lo llevó en 
una ocasión –no he logrado averiguar en qué año– a la 
de Alejandría. Uno de los críticos más atentos por aquel 
entonces a los nuevos rumbos de la pintura catalana, Ci-
rici Pellicer, que contó con Planasdurà y con sus puntos 
de vista de cara a la breve aventura de su Museo de Arte 
Contemporáneo de Barcelona, lo consideraba como un 
“eslabón indispensable para comprender la continuidad 
de la pintura catalana actual en relación con la de los 
últimos cincuenta años”.

Por aquellos años, Planasdurà, tal como lo subrayaron 
tanto Cirici Pellicer como Areán o Cirlot, derivó de lo 
geométrico –él mismo llegaría a hablar del “yugo” que 
tal estilo había representado para él–, a lo informal y lo 
espacialista. Participando así de la corriente dominante, 
“llegando en 1959 al uso de la mancha y el dinamismo 
gestual”, perdió algo de su singularidad, la de quien ha-
bía sido “el pintor que ha trabajado más asiduamente en 
la abstracción geométrica y cromática”, por decirlo con 
palabras de Cirlot en su fundamental libro de 1961 Pin-
tura catalana contemporánea. Si el gouache de 1958 aquí 
incluido (número 13) es una pieza de transición, dos obras 
muy representativas del “pollockismo” militante de este 
Planasdurà nuevo estilo son el cuadro de 1961 incluido en 
la citada muestra Informalisme a Catalunya, y la Compo-

sició espacial 20, de 1959, reproducida como documento 
en su catálogo. Por ese mismo lado va aquí un lienzo de 
1962, también con “dripping” (número 17). Obras de 
ese tipo, algunas de ellas con barnices, vitrificados, y 
esmaltes, integraron su individual de 1960 en el Ateneo 
barcelonés. En 1961, celebró otra en El Corsario, galería 
ibicenca pionera, en alguna de cuyas colectivas también 
participó. Interesantísimas, en la presente selección, a la 
altura de 1962, una tabla matérica (número 15), un lienzo 
dentro de la misma poética (número 16), y un papel (nú-
mero 14) en el cual una gran superficie azul es animada 
por un círculo de plata con incrustaciones de rojo: pin-
tura esta última de un artificialismo chirriante, sin duda 
un eco bastante directo de Lucio Fontana, pero también 
un cierto lado César Domela. Es sin duda en este tipo de 
obras –ver también las que en el catálogo de 2007 apare-
cen con los números 13, 14 y 15 del catálogo– en las cuales 
piensa Gasch cuando aquel mismo año, en su artículo creo 
que de Destino –manejo un recorte sin referencia– “Pla-
nasdurà habla del espacialismo”, una visita-entrevista 
con el pintor, cuyo estudio de la céntrica calle de Canuda 
describe como lugar de “orden perfecto” y “pulcritud 
irreprochable”, se refiere a un lado “vibración de gema, 
o de espacio cósmico”. También en 1962, abunda en lo 
mismo José Corredor Matheos, que titula otra entrevista 
en La Prensa: “Planasdurà: El espacialismo, problema 
esencial del arte de hoy”; entrevista fuertemente teñida, 
en sus respuestas, de religiosidad. Al año siguiente, el 
pintor cerraba ese ciclo con una individual de “pinturas 
abstracto-espaciales” en Syra, glosada por Joan Perucho 
en su sección “Invención y criterio de las artes”, de Desti-
no. El autor de Galería de espejos sin fondo insistía en el 
carácter “trabado, construido, serio” de lo mostrado por 
el pintor. “El pasado no puede renunciarse totalmente, 
y en el arte de Planasdurà este pasado, a pesar de todo, 
existe, sigue de una forma u otra vigilándose a sí mis-
mo”. Para luego describir los cuadros como los de alguien 
que “bucea en un mundo de experiencias metalizadas y, 
a veces, como carbonizadas”. La conexión espacialista, 
por lo demás, explica el que en 1964 la Galleria Numero, 
por aquel entonces muy pendiente de la abstracción espa-
ñola, mostrara su pintura, sucesivamente, en Florencia, 
Venecia, Roma y Milán, con un catálogo prologado por 
Àngel Marsà, crítico que venía de las vanguardias de pre-
guerra, y que por cierto a comienzos de la década anterior 
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había sido uno de los primeros en apoyar en la península 
el arte de Millares.

No tardaría demasiado tiempo Planasdurà, sin embar-
go, en volver a sus viejas querencias constructivistas. En 
esa vena, calificada por él mismo de “concrecionismo 
geométrico” en declaraciones a Lourdes Cirlot, seguirá 
realizando pinturas dotadas de una especial magia. Así 
un gouache rojinegro de 1966, con algo de dibujo animado 
(número 19). Otro de aquel mismo año, y construido tam-
bién en base al rojo y negro, incorpora, en su fondo, una 
curiosa sugerencia urbana (número 20). Siempre dentro 
de la misma cosecha, en un gouache de dominante azul, 
con formas un poco a lo Hans Arp (número 22), reina 
una atmósfera que tal vez no sea descabellado “leer” en 
clave playera; obra de la cual hay una versión cromáti-
camente más sobria, en la cual llama la atención el modo 
de tratar cada fragmento de la superficie de un modo 
distinto (número 21), un procedimiento que volveremos 
a encontrar en una obra de 1970 (número 27). En otro 
gouache de 1966 (número 23), la composición remite al 
ciclo de 1956.

De 1970 son cuatro gouaches constructivos y rutilantes 
(números 26, 29, 30 y 31), extremadamente alegres, jovia-
les, por emplear un adjetivo que dos décadas antes habían 
utilizado respecto de Planasdurà, tanto Millares, como 
Tharrats. Momento brillante, explosivo, un punto desqui-
ciado. Una de esas abstracciones, tal vez la más barroca 
(número 29), es anticipada en la Composición nº 4321, de 
1969 (número 28), pero sin esa intensidad cromática, ya 
que reducida al blanco y negro.

Dentro de la producción de 1971 nos encontramos con 
un gouache de carácter serial, que por algún lado parece 
deudor de Victor Vasarely y su “op art”, aunque luego 
ese serialismo sea roto por un círculo dentro del cual va 
un cuadrado “libre” (número 34). Muy dinámico es otro 
con, a su izquierda, un círculo, y que debemos catalogar 
entre las obras de estirpe moholyana (número 51). Otro 
en cambio vuelve a ser muy ortogonal (número 36). Tres 
abstracciones picudas –¿o son arquitecturas figuradas, 
con algo de futurista, de viaje espacial?–, realizadas a 
rotulador (número 41, número 42 y número 45), anti-
cipan un rutilante gouache del mismo año (número 43), 

y otros de 1974 (número 20 del catálogo de 2007) y 1977 
(número 21 del mismo catálogo). Mi preferido de todo 
este ciclo tardío, es un gouache soberbio, actualísimo, en 
el cual dialogan el verde y el naranja, y resuelto con una 
composición en la cual lo ortogonal se combina brillantí-
simamente con lo orgánico (número 33).

De los seis gouaches de 1974 –año de un estupendo lienzo 
expuesto en Oriol en 2007, número 19 de su catálogo–, me 
gustan especialmente uno de clara resonancia musical, 
kandinskyana (número 50), y otro, sobre fondo rosa, con 
dos círculos a la derecha, uno rojo y otro blanco, absolu-
tamente deslumbrante (número 52).

Pendiente todavía la monografía que ya en 2007 recla-
maba Victoria Combalía, esta segunda individual de 
Planasdurà en Oriol constituye una excelente ocasión 
para saber un poco más sobre el singular universo de 
este raro, de este pionero absoluto barcelonés, que nunca 
dejó de batallar, pero cuyos últimos años debieron ser 
más bien tristes, pues sabemos que transcurrieron en una 
casi total penumbra y marginalidad, y, salvo beneméri-
tas excepciones (a destacar la colectiva Constructivismo, 
celebrada en 1973 en la Galería René Metrás, y en 1984, 
Els anys quaranta a Catalunya, en Dau al Set, la sala 
de Salvador Riera), en un casi total “fuera de juego”, en 
una casi total ausencia de contacto con un público y unos 
críticos que a la vista está que en cambio entre los años 
cuarenta y los sesenta, nunca habían dejado de seguir con 
atención su trabajo.

Es conocido el papel que el núcleo artístico de Barcelona 
ha desempeñado en los últimos cincuenta años dentro del 
ámbito mundial de la plástica. Ha sido un fenómeno his-
tórico de la mayor importancia, que a veces ha parecido 
difícil de explicar. Muchos se han sorprendido de que, de 
una misma ciudad pudieran haber saltado al mundo, en 
pocos años, personalidades capaces de removerlo todo, 
como las de Picasso, Miró y Dalí en los años entre las 
dos guerras.

Los que se han sorprendido de ello es porqué no conocen 
la costumbre sobre la que se han seguido los toques más 
luminosos de la fama artística de nuestro núcleo. Sola-
mente ahora, tras doblar el cabo de la mitad del Siglo, 
empiezan a conocerse algunos datos esenciales. Ahora em-
pieza a saberse que Gaudí, realizó sus primeras pinturas 
abstractas en 1889, ya extraordinariamente sazonadas, 
más de veinte años antes que Kandinsky realizara su pri-
mera ya famosa acuarela no representativa, y que cuando 
esto ocurria Gaudí ya estaba llenando el Parque Güell de 
sus fabulosas decoraciones murales.

Todavía son muy pocos, pero ya empieza a haberlos, los 
que en el mundo están enterados del papel de Nonell, este 
gran creador de texturas policromas comparables, ya an-
tes de 1910, al más extremado informalismo de hoy.

Así lentamente van descubriéndose eslabones que tienen 
que explicar el sorprendente papel de la escuela de pin-
tura de Barcelona.

En esta tarea de explicar el fondo histórico de la evolución 
de la pintura Catalana del Siglo XX faltan dar a conocer 
muchos eslabones indispensables.

De uno de ellos nos ocupamos hoy al centrar nuestra aten-
ción sobre la figura singular de Planasdurà.

Este país tuvo un contacto social que situó su pintura de 
entre guerras en una polarización que contaba con un ala 
formalista (agregada a formas figurales y paisajistas aptas 
para satisfacer las necesidades de la burguesía catalana 
en un momento económicamente brillante) y una ala poé-
tica –la de los surrealistas– destinada a la libre expansión 
de unas inquietudes líricas que salieron por el mundo 
destinadas a buscar y encontrar una correspondencia 
con personas y ambientes sociales refinados y sensibles. 
La primera estuvo presidida por la gran personalidad de 
Sunyer, la segunda, por la de Miró.

En esta situación se notaba la falta de un medio social 
adecuado para poder llevar las experiencias formales más 
allá de las necesidades sentimentales de la burguesía adi-
nerada y la falta de un medio local para aceptar lo que los 
surrealistas tenían que exportar. Dadas estas circunstan-
cias, el caso de Planasdurà reviste unas características 
históricas especiales que le confieren importancia. Pla-
nasdurà es el pintor que, bien dotado para satisfacer la 
clientela burguesa formalista –como demostró en sus pri-
meras exposiciones– sintió la necesidad de llevar con rigor 
hasta el final sus experiencias, en términos de estructura, 
de luz y color y tuvo el atrevimiento, para hacerlo, de 
pasar los límites del marco social apto para recibir su 
obra. Con el heroísmo de los viejos ‘bohemios’, que en 
la época del impresionismo trabajaron para la sociedad 
inexistente, Planasdurà renuncia al brillo y al dinero 
para entregarse obstinadamente a su búsqueda, rabio-
samente fiel hasta las últimas consecuencias.

Este heroísmo personal tan difícil es lo que hace de Pla-
nasdurà un aislado. Fue el único pintor abstracto del país 
durante años y continúa siendo el único, que ha cultivado 
el purismo formal con todo el rigor del neoplasticismo 
más aséptico, más de quirófano, más arquitectónico y más 
descaradamente musical.

Planasdurà. Eslabón insustituible (c. 1962)
A. Cirici-Pellicer
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Más donde se ha producido el vasto fenómeno del infor-
malismo, pintores procedentes del mundo mágico del 
surrealismo comprendieron la necesidad de descargarse 
de lastres literarios y llevar sus experiencias líricas a un 
terreno de pieza radical.

Esta ola informalista ha venido a cerrar un ciclo histórico. 
Ha venido a resolver en una síntesis las búsquedas del for-
malismo y del lirismo expresivo. Ahora bien, las grandes 
posibilidades de esta pintura, que bruscamente ha seduci-
do casi toda nuestra juventud, descansa sobre unas líneas 
pasadas, que buscaron fuera de nuestro mundo social su 
audiencia. En la otra, no encontramos otro nombre que 
el de Planasdurà. Él solo ha sido el puente tendido en el 
silencio entre las búsquedas de los formalistas de los años 
30 y los informalistas actuales.

La misión de su purismo cristalino ha terminado proba-
blemente. Así, ahora, del lirismo mismo que los jóvenes 
procedentes del mundo mágico han vertido en la síntesis 
actual, llega Planasdurà a ella como una consecuencia fatal 
de su heroica pureza formal de tantos años.

Tal nos parece ser el sentido de la obra de Planasdurà, este 
artista solitario, eslabón indispensable para comprender la 
continuidad de la pintura catalana actual en relación con 
la de los últimos cincuenta años.

Nada menos que en el año 1951, cuando apenas se atre-
vía nadie en España a inventar formas abstractas envió 
el joven pintor barcelonés E. Planasdurà, que acababa 
de cumplir en aquellos días los treinta años, unas revo-
lucionarias abstracciones lineales, a la Primera Bienal 
Hispanoamericana, celebrada en Madrid en 1951. Sin en-
trar ahora a discutir la mayor o menor valía de aquellos 
lienzos, no cabe duda que constituyeron un auténtico re-
vulsivo para la adormecida conciencia plástica nacional. 
Si se piensa que incluso hoy, aunque todas las galerías lo 
expongan habitualmente, se sigue discutiendo el arte abs-
tracto : ¿Qué pasaría entonces cuando en Madrid apenas 
se conocía ninguno de los escasos procedentes españo-
les que había preparado su triunfo actual? Llevaba ya 
la pintura no imitativa europea cuarenta años de vida, 
pero era tan grande nuestro retraso en incorporarnos 
a la corriente occidental de la evolución de las formas 
que puede decirse que entre nosotros estaba por nacer 
todavía. Nadie recordaba ya entonces ni los antecedentes 
barceloneses de Juan Sandalinas por los años veinte, ni 
los del Grupo de Arte Constructivo fundado por el bene-
mérito Torres García en 1931 y con actuación simultánea 
en Barcelona y Madrid. Las esculturas de Días Yepes en 
la capital de España, las de Marinel-lo en la Ciudad Con-
dal, las anticipaciones de erosionado empaste de Cossío y 
Palencia, todo yacía olvidado tras el vendaval de la guerra 
civil y tras la incomunicación en que durante la de Eu-
ropa y el cerco a que luego se nos sometió vivió nuestra 
Patria. La iniciativa de Fraga y Sánchez Bella de crear 
una gran Bienal de los pueblos hispánicos, poseía no un 
indudable valor político sino también uno de renovación 
estética más grande. La prueba de ello está en que tras 
las polémicas el arte abstracto pudo ser una más entre 
las tendencias vigentes en la capital de España. El con-
siguiente reflujo para Barcelona –reflujo de vuelta– tras 
el inicial flujo de ida iniciado allí con la renovación del 
48, no tardó en hacerse sentir y muy pronto el cuarte-

to de anticipadores pintores de “Dau al Set”, pasó del 
magicismo a la pura abstracción. Planasdurà, decano 
tal vez, en unión de Puig y de Tort, de Jordi Mercadé 
y Auléstia, de la nueva mentalidad, sufrió luego, como 
gran parte de los recién aludidos una evolución disconti-
nua en la que ensayó diversos tipos de creación en busca 
siempre de una intensificación de la eficacia expresiva. 
El recuerdo, no obstante, de sus intensos momentos de 
preocupación geométrica, lo hizo resbalar siempre entre 
dos polos de contención y fluctuación, lo que resta a su 
obra una contradictoria fisonomía tan eleccionada como 
desconcertante en multitud de ocasiones.

Recién acabada la etapa lineal cuyas primicias experi-
mentales se ofrecieron en 1951, volvió a ser Planasdurà 
durante un par de años el pintor de las chispitas azules 
que había cantado en una precisa monografía Juan An-
tonio Gaya Nuño. Ensayo de nueva figuración en los que 
formas reptantes de bien marcado grafismo ascendían y 
descendían curvilíneamente sobre el campo cromático a 
manera de cadena de montañas limadas se coronaban con 
fríos halos con alma de estrellas lejanas o con panachés de 
fuego en las que un rojo contrastante aportaba una inten-
sa pasión a la desmañada grafía. Muy poco después, sintió 
Planasdurà la necesidad de volver a limitarse sometién-
dose a unas reglas estrictas, en su segunda aportación al 
constructivismo, de la que deja constancia en los Salones 
de Octubre de los años 53 y 54. Su discutida “COMPO-
SICIÓN 1002”, presentada al séptimo de dichos salones, 
representa una solución de compromiso entre una dimen-
sión bidimensional de los planos, heredada de Mondrian 
y una reactualización del trompe-l óeil, mediante la cual 
algunos de sus poliedros parecían clavarse verticalmente 
sobre la superficie cromática.

Había entre otras obras un indudable deseo de orden pero 
lo desmentía continuamente la casi agresiva pasión con 

Planasdurà (1963)
Carlos A. Areán

NOTA: Exceptuando la corrección de algún error ortográfico, 
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que los poliedros parecían querer desgarrar, aunque fue-
se tan solo imaginativamente los campos cromáticos.

Terminada la segunda etapa constructiva viene una se-
gunda etapa de fluctuación iniciada con unos chorreados 
de Pollock, muy sueltos de ritmo, aunque siempre impen-
sadamente caprichosos y continuada más tarde –en su 
momento actual– por unas emergencias de materia, por 
un sombrío negro sobre negro, con el que parece querer 
prolongar la problemática del Grupo Lais y recordarnos 
de nuevo, pasados los años, pero vigente todavía la lec-
ción de Sebastián Gasch , que la luz es negra o que puede 
por lo menos haber una intensa luz en el más sombrío 
pigmento*.

En visión casi panorámica hemos aludido a cuatro mo-
mentos de la evolución de Planasdurà. Podríamos haber 
aludido también al ser humano que decoró con una rigu-
rosa pintura constructivista uno de los restaurantes más 
modestos de la Barcelona antigua y que exigió que en vez 
de pagarse con dinero se les pagase en vales para reali-
zar allí varios centenares de comidas. Habríamos podido 
también, igualmente aludir al hombre exuberante, conti-
nuamente entusiasmado ante sus nuevos proyectos y con 
una imposibilidad casi total de repetir indefinidamente 
los mismos hallazgos.

Adora Planasdurà los extremos y sus evoluciones no son 
lentas sino producto de una brusca escapada y de un 
brusco nacimiento de un nuevo y súbito amor. Así se ex-
plica las chispitas azules de que habló Gaya Nuño o que 
los fuegos dorados se viesen cortados en una dirección 
diametralmente opuesta por las aspiraciones lineales in-
novadoras de abandonados caminos o por los poliedros 
que españolizaban con un trasfondo de no bien domada 
pasión el cerebralismo holandés. Así se explica también 
que la materia lo haya tentado en el momento actual y que 
el pigmento se acumule sin límites, en abierta negación de 
sus dos intermedios constructivistas. Podrá parecernos 
así menos coherente esta obra impar de Planasdurà pero 
será un cambio mucho más auténticamente humano. Obra 
de amor y de pasión inventada por un artista para quién 
ser hombre es mucho más importante que ser pintor.

* Aclaración de Enric Planasdurà en el mecanoscrito de  
Carlos Antonio Areán:
“La cita de Sebastián Gasch es una equivocación de C. A. 
Areán, fue Raoul Duffi (sic.) quien me la dijo y después  
insertada en el Primer Manifiesto Negro del Grupo Lais”

1921
	 Nace el 2 de octubre de 1921. Vive en la calle Canuda 
nº 13 de la ciudad de Barcelona.

1933
	I ngresa en la Academia de Arte Martínez Altés dónde 
trabaja la disciplina del dibujo.

1934
	 Empieza a pintar al óleo, técnica que ya no abandonará.

1941
	 Primera exposición individual en las Galerías Alfa de 
Barcelona. 

1942
	 En este período practica una pintura post-impresionista 
con tendencia hacia el colorismo. Sus temáticas más fre-
cuentes en esta época son los paisajes urbanos, las flores 
y los bodegones.
	D el 15 al 31 de octubre participa en una exposición 
colectiva en las Galerías Atenea de Barcelona. 

1944
	 Exposición en las Galerías Atenea de Barcelona. Su 
pintura se caracteriza por la sobriedad en las formas y 
en los colores.
	 El crítico de “Solidaridad Nacional”, R. Amic, escribe 
a propósito de la exposición: 
Planasdurà pinta con pinceladas largas claras y con-
cisas. Sobre los secos colores de una sesión anterior, 
recorta aguadamente, con dureza, los perfiles y hace re-
saltar las masas y los volúmenes con ese trazo nervioso y 
rápido pero lleno de limpieza en modo de tratarlo, como 
así se tratara de un recto y conciso corte de bisturí. Los 
paisajes: contrastes de sol y negras rocas. Sus bodegones, 
negros y grises de una gran cocina familiar, negros y 

grises que hacen resaltar mejor los acusados brillos de 
unas anguilas o unos cristales.
	 Expone en la Galería Macarrón de Madrid.

1945
	I nicia el período de Cadaqués que termina en el año 
1948. Durante este período su pintura pasa por diferentes 
estilos, primero se adentra en una etapa de un fauvismo 
muy luminoso, luego pasa por una etapa surrealista, para 
terminar recibiendo ciertas influencias de la pintura de 
los italianos “valori plastici”. A partir de este momento 
inicia el camino hacia la abstracción.
	R ealiza una exposición individual en la Sala Vinçon de 
Barcelona del 20 de octubre al 2 de noviembre.

1946
	 Exposición en las galerías Pon Llobert de Barcelona.

1947
	 Empieza a realizar la decoración y los figurines del ba-
llet de Yvonne Attennelle.

1948
	 Edita tres ejemplares de grabados iluminados a mano, 
con presentación de J. M. de Sucre. 

1949
	 Empieza el período de las grandes composiciones 
y de la búsqueda de una simplificación de las formas. 
Su preocupación constructivista lo lleva primero a una 
superposición de figuras esquemáticas y luego a unas 
composiciones huérfanas de figuración. 
	R ealiza en Barcelona una edición de 15 ejemplares de 
litografías iluminadas a mano, con presentación de Se-
bastià Gasch.
	 Exposición individual en la Galería Studio de Bilbao.
	 Participa en el “II Salón de Octubre” que se celebra 

ENRIC PLANASDURÀ (1921-1984)
BIOGRAFÍA
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en las Galerías Layetanas de Barcelona del 8 al 28 de 
octubre. Planasdurà expone las obras “Composición” y 
“Pintura”.
	 Exposición individual en las Galerías Layetanas de 
Barcelona del 12 de noviembre al 9 de diciembre.
	 A finales de noviembre se funda el “Grupo Lais” del 
que Planasdurà es miembro y se presenta el “Primer Ma-
nifest Negre”. 
	 A. del Castillo escribe el 11 de junio de 1950 en el Dia-
rio de Barcelona: 
Grande ha sido la actividad de los laístas. En noviembre 
de 1949, lanzaban el “Primer manifiesto Negro”, en el 
cual establecían los principios estéticos del grupo. Entre 
los positivos figuran como más importantes la afirmación 
de que la pintura es cosa mental y que el arte es creación 
y no imitación. Las negativas consisten en la condena-
ción del amaneramiento y las escuelas de habilidad; del 
paisaje falsamente copiado y las escenas de género de la 
servidumbre al mundo de los sentidos; de la inspiración 
en reproducciones fotográficas; de la apelación a moti-
vos extra-artísticos; del decorativismo y la ausencia de 
valores plásticos; de la extravagancia por sistema; de la 
sumisión a unos clientes y compradores y de la influencia 
a cierta crítica desorientada.

1950
	 Empieza a trabajar con la técnica del “collage”.
	 Exposición individual en la Sala Libros de Zaragoza.
	R ealiza una serie de ilustraciones en “pochoir” de un 
volumen de poesía de R. E. Goicoechea en Barcelona con 
un tiraje de 100 ejemplares.
	 Exposición colectiva “Premio Condado de San Jorge” 
en las Galerías Layetanas de Barcelona del 29 de abril al 
12 de mayo. Con motivo de esta exposición Planasdurà 
presenta 3 pinturas: “Unitat-Força”, “Ampurdán” y 
“Tramontana”.
	 Participa en la “XVIII Feria Internacional de muestras 
de Barcelona” inaugurada el 11 de junio.
	 En el mes de junio participa también en la primera 
exposición colectiva organizada por el “Grup Lais” y que 
se presenta dentro del segundo ciclo experimental que el 
crítico Àngel Marsà dirigía en las galerías El Jardín. En 
esta exposición de dibujos, grabados, monotipos y pasteles 
participaron, además de Planasdurà, los artistas Santi 
Surós, Estradera, Mª Jesús de Solá, Modolell, Hurtuna, 

Rogent, Capdevila y Surroca. El catálogo de la muestra 
llevaba un texto de presentación de Marsà. 

1951
	 Entre los meses de marzo y abril se realiza la segunda 
exposición del “Grup Lais” en el Museo Canario de Las 
Palmas de Gran Canaria, la cual es presentada por el 
grupo canario “Ladac”. En esta muestra exponen obras 
los artistas Enric Planasdurà, Surós, Estradera, Mª Jesús 
de Solá y Hurtuna. A raíz de esta exposición, en junio el 
“Grup Lais” organiza en Barcelona una exposición del 
grupo Ladac en las Galerías Syra.
	 En mayo se realiza la tercera exposición del “Grup 
Lais” en la Sala-Vinoteca Cervantes de Barcelona. Ex-
ponen los mismos artistas que participaron en la segunda 
exposición. Después de esta exposición, y a finales de este 
año, el “Grup Lais” se disuelve. 
	 Participa en la “I Bienal Hispanoamericana” celebra-
da en Madrid. Sus obras abstractas lineales sorprenden 
al público de Madrid por ser un tipo de obra que hasta 
ahora no se había visto en España. 
“Sin entrar ahora a discutir la mayor o menor valía 
de aquellos lienzos, no cabe duda que constituyeron un 
auténtico revulsivo para la adormecida conciencia plás-
tica nacional.” (Carlos A. Areán, “Planasdurà”, 31 julio 
1963).
	 Participa en la exposición que se hace en homenaje a 
Paul Klee. Su obra expuesta pasa a formar parte de la 
colección del Museo de Berna.
	 Ejerce de profesor en el “Cercle de Sant Lluc”.
	 Participa en el “IV Salón de Octubre” que se celebra en 
las Galerías Layetanas de Barcelona del 13 de octubre al 2 
de noviembre. Planasdurà expone la obra “Composición 
18.560”.

1952
	 Participa en la exposición colectiva “Arte religioso 
moderno” en la Sala Caralt de Barcelona del 10 al 23 de 
mayo.
	 Participa en el “II Salón de Jazz” presentado por Club 
49 del Hot Club de Barcelona y que se realiza en las 
Galerías Layetanas de Barcelona del 14 al 30 de junio. 
Planasdurà expone la obra “287120”.
	 Participa en el “Salón de Arte Libre” de París.

1953
	C on motivo del “I Congreso Iberoamericano de Co-
operación Económica” se realiza, del 3 al 12 de junio, 
el “Salón de Arte Catalán” en el Real Círculo Artístico 
de Barcelona y en el que participa Planasdurà. (Éste es 
patrocinado por el Instituto de Estudios Hispánicos)
	 Participa en el “VI Salón de Octubre” que se celebra en 
las Galerías Layetanas de Barcelona del 17 al 30 de octu-
bre. Planasdurà expone la obra “Composición 1006”.

1954
	 Participa en el “VII Salón de Octubre” que se celebra 
en las Galerías Layetanas de Barcelona del 9 al 22 de 
octubre.
	I nicia un período en el que se centra en el “arte concre-
to” el cual terminará en 1956.
	 A finales de 1954 las obras de Planasdurà muestran una 
gran libertad de medios de expresión y de procedimiento, 
y una necesidad de buscar una definición. 

1955
	 Exposición en la Galería Argos de Barcelona. J. Benet 
Aurell escribe a propósito de esta exposición:
Planasdurà, a lo largo del tiempo ha llegado a expresar-
se con una fría serenidad formal. Busca una ambiciosa 
armonía absoluta en líneas, casi siempre aplomadas y 
de superficies de color, que juegan entre sí con un senti-
do arquitectónico integral. Pero a fuerza de afinar sus 
combinaciones plásticas, a fuerza de ritmar sabiamente 
sus superficies coloreadas unitariamente, a fuerza de 
promover intersecciones de planos, de truncar estos por 
medio de líneas salidas de un cálculo sutil, Planasdurà 
ha conseguido formular un estilo personal que no carece 
de virtudes y que se presta a no pocas aplicaciones de-
corativas-murales. La equilibrada manera de hacer del 
pintor, liga obstensiblemente con las directrices de pure-
za de la arquitectura racionalista. Ante tanta pintura de 
fárrago sociológico, ante tantas actitudes angustiadas y 
estridentes, ante tanto mensaje misterioso, las combina-
ciones geométricas de Planasdurà actúan vigentemente 
como un sedante sobre el ánimo del espectador. Ante 
tanto misticismo tortuoso y putrefacto de las texturas 
de laboratorio de los “tachistas” y de los cocineros de 
la pintura, la manera de hacer de Planasdurà y de los 
abstractos geométricos en general es una manera sana 

y gozosa. (…) Obedece a una orden ritmada y cerebral 
y se atiene a valores estrictamente plásticos sin dejar-
se arrastrar jamás por conturbados fetichismos, ni por 
otras supersticiones de similar cuantía.
	R ealiza la portada del folleto de la “III Bienal Hispa-
noamericana de Arte” que se celebra del 24 de septiembre 
de 1955 al 6 de enero de 1956 en el Palacio de la Ciudadela 
de Barcelona.

1957
	 Miembro del jurado de los “Premios Mayo” de pintu-
ra “Juan Gris” y escultura “Julio González” celebrados 
durante una cena en uno de los salones del Hotel Ritz de 
Barcelona y organizada por la Cámara Barcelonesa de 
Arte Actual. Los premios fueron otorgados por la Aso-
ciación de Artistas Actuales.
	 En marzo participa en el concurso de carteles de Ver-
benas de Montjuïch con el cartel titulado “Noche”.
	S e le otorga el segundo premio en el concurso de car-
teles anunciadores del “Baile de trajes” celebrado en el 
salón de la antigua Lonja por el cartel “Maig”.
	 Participa en el “X Salón de Octubre” que se celebra en 
las Galerías Layetanas de Barcelona del 24 de septiem-
bre al 13 de octubre. Presenta las obras “Composición”, 
“Composición 2.008”, y “Composición 2.009”.
	 En diciembre se le concede el premio “Moncada” por 
la obra “Pintura” y por la cual recibe cinco mil pesetas 
que se entregan dentro de la “XIII Exposición de Pin-
tura de Moncada y Reixach”. El jurado estaba formado 
por Juan Ramón Masoliver, Ángel Marsá, y Antonio Cu-
mella, actuando de secretario el Ponente de Cultura, 
Alejandro Gracia.

1958
	 Exposición colectiva en febrero en “Hogares Ana Giro-
nella de Mundet”. Planasdurà realiza un mural en uno de 
los pabellones donde también hay obras de artistas como 
Subirachs y Pedro Pruna.
	 Exposición en Taiphei (China).
	D e nuevo forma parte del jurado de los “Premios Mayo” 
de pintura “Juan Gris” y escultura “Julio González” ce-
lebrados en el Hotel Ritz de Barcelona.
	 Participa en la “XXIX Bienal de Arte de Venecia”.
	 En julio participa en un coloquio sobre arte en “La 
Masía” del Prat de Llobregat.
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	 Exposición colectiva en el “Club Urbis” de Madrid co-
misariado por Luis González Robles. 
	 Participa en la Feria del Dibujo
	 Participa en el “I Salón de septiembre de Sitges”.
	 En octubre participa en el coloquio “Arte abstracto: 
arte del siglo XX” organizado por la Delegación Provin-
cial de Información y Turismo y celebrado en el Ateneo 
Barcelonés.
	S egún comenta el propio Planasdurà, se encuentra en 
una etapa centrada en una abstracción completamente 
libre de conceptos, espontánea de emoción y de ejecución 
técnica (Radio Nacional de España en Barcelona. “Emi-
sión Perfil” 3 sept. 1958)

1959
	 Exposición colectiva “La joven pintura española” 
presentada en la Escuela Municipal de Arquitectura de 
Munich y en el Museo de Arte de Friburgo. En esta expo-
sición itinerante, organizada por la Dirección General de 
Relaciones Culturales, se muestran obras representativas 
del arte vanguardista español. 
	 Participa en el “III Salón de Mayo” celebrado en la 
Capilla del Antiguo Hospital de la Santa Cruz de Bar-
celona del 9 al 23 de mayo. Planasdurà expone la obra 
“Composición espacial nº5”.
	 En septiembre gana el primer premio en el concurso 
de carteles de la “Gran cabalgata-concurso de carrozas y 
conjuntos artísticos” que se celebra el 24 de septiembre en 
Barcelona con motivo de la festividad de Nuestra Señora 
de la Merced. 
	 En octubre se le otorga el segundo premio en el concur-
so de carteles de la Cruz Roja Española celebrado en los 
salones del Real Círculo Artístico.
	 En diciembre se inaugura en el Museo de Arte Moderno 
de Río de Janeiro (Brasil) la exposición colectiva “Espacio 
y color en la pintura española de hoy”.
 
1960
	 Exposición colectiva “Jóvenes pintores españoles” en el 
Kenstha Helien de Gotemburgo (Suecia). 
	 Exposición colectiva en Argentina.
	 En diciembre expone en el Ateneo Barcelonés donde se 
muestra su pintura más informalista.

1961
	 En enero gran exposición colectiva de Arte Actual Es-
pañol en Bruselas organizada por la Dirección General 
de Relaciones Culturales en la que participan, además de 
Planasdurà, otros artistas como Alcoy, Bosch, Cuixart, 
Hernández Pijuán, Miró, Tharrats, etc.
	 Participación en la gran exposición internacional “Ars 
Helsinki 1961”.
	 Exposición colectiva en diversas ciudades de Finlandia: 
Primero en Hamsenlinna, que es el principal centro artís-
tico del país después de la capital, y más tarde se traslada 
a Jyvaskyla.
	 El arquitecto Jefe de los Servicios de Conservación y 
Restauración de los Monumentos de Barcelona, el Sr. 
Camilo Pallás, entrega una obra de Planasdurà al Monas-
terio de Montserrat para el Museo de Arte Contemporáneo 
de Montserrat.
	 Exposición colectiva en la galería de arte “El Corsario” 
de Ibiza. 
	 Exposición en las Galerías Quint de Palma de Mallorca. 
	 Exposición individual en la Sala del Ateneo Barcelonés. 

1962
	 Participa en la exposición colectiva “Spanische Malerie 
der Gegernwart” celebrada en Munich. (Alemania) 
	 Exposición colectiva “Espacio y color en la pintura es-
pañola de hoy” instalada en marzo en la Biblioteca “Luis 
Angel Arango” de Bogotá.
	 Exposición colectiva “Pintura moderna española” inau-
gurada en abril en el Palacio de los Congresos de Berlín.
	 Exposición colectiva “Exponente de la pintura actual” 
celebrada en agosto en Hospitalet del Llobregat.
	 El 15 de septiembre inaugura una exposición indivi-
dual en las Galerías Quint de Palma de Mallorca. La 
exposición consta de 30 obras seleccionadas de la última 
etapa de “abstracto espacial”. La muestra finaliza el 29 
de septiembre.
	 Participa en la exposición-venta de obras de arte do-
nadas por artistas a favor de los damnificados por las 
inundaciones del Vallès. La exposición, organizada por 
la Diputación Provincial de Barcelona, se celebra en el 
Salón Gótico del Antiguo Hospital de la Santa Cruz del 1 
al 16 de diciembre.

	 En diciembre participa en una exposición colectiva or-
ganizada por la Fundación Ynglada-Guillot. Planasdurà 
presenta las obras “Composición espacial nº328” y “Com-
posición espacial nº329”.

1963
	 En enero inaugura una exposición individual en las 
Galerías Syra.
	 Participa en la exposición colectiva “Arte” de Méjico 
comisariada por González Robles.

1964
	R ealiza una exposición individual en la Galería Nume-
ro. Ésta es itinerante por las cuatro sedes que la galería 
tiene en Italia: Florencia (29 febrero al 13 de marzo), 
Venecia (6 al 19 de abril), Roma (27 mayo al 9 de junio), 
y Milán (18 junio al 1 de julio).
	 En noviembre participa en la exposición colectiva “Ex-
posiciones de pintura y escultura” organizada por el Real 
Círculo Artístico en el Instituto Barcelonés de Arte. 

1969
	 Exposición colectiva “2ª exposición de su pinacoteca 
1930-1965” organizada por el Real Círculo Artístico y 
presentada el 9 de diciembre en el instituto Barcelonés 
de Arte.

1974
	 Expone en la colectiva ‘Constructivismo’ de la Galería 
René Metrás, Barcelona.

1984
	 Figura en la colectiva ‘Los años cuarenta en Catalunya’ 
organizada por la Galería Dau al Set, Barcelona.
	 Muere en Barcelona.
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1. “Sense títol”, 1949
Oli sobre tela
73 x 55 cm.
(col. Marull)
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