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Enric Planasdura, anys 60

ENRIC PLANASDURA, PIONER DE L’ABSTRACCIO:
ALGUNES PISTES
JUAN MANUEL BONET

Quants ens hem apropat a I'escena artistica espanyola de la postguerra, ens hem topat, en algun mo-
ment o altre, amb la figura del molt oblidat Enrique o Enric Planasdura (Barcelona, 1921-1984).

LMinica galeria que ha recuperat fins al moment a Planasdura, és Oriol, de Barcelona, a qui tantes
revisions intel-ligents devem. Després de la pionera monografia que el 1951 li havia dedicat Juan
Antonio Gaya Nufio, i a la qual farem referéncia més endavant, I'anic tribut consistent que exis-
teix de caracter monografic sobre la seva obra, és el cataleg de la individual que el 2007 1i dedica
aquesta galeria, sota el titol Enric Planasdura (1921-1984): 30 obres, cataleg prologat per Victoria
Combalia, amb un text titulat molt justament “Planasdura, per descobrir”, en el qual es repren
en apéndix un altre text antic de Sebastia Gasch, el seu proleg a un album de dotze litografies del
pintor, aparegut el 1949, en una tirada tan sols de quinze exemplars.

Lourdes Cirlot fou la iniciadora de I’actual redescobriment de Planasdura, en incloure’l, el 1990, a
la seva mostra del Centre d’Art Santa Monica Informalisme a Catalunya. Després vingué, el 1992,
la seva preséncia a Ciutat de cendra: El surrealisme a la postguerra espanyola, celebrada al Museu
de Teruel, amb Emmanuel Guigon i el mateix sotasignant com a comissaris, i titulada a partir d’un
vers cirlotia. Aquesta exposicio fou la que inicia el redescobriment d’un altre traspaperat, I'asturia i
rar Aurelio Suarez. A continuacioé, el 1993, trobem la seva preséncia a la fantastica mostra de Victoria
Combalia, precisament, per a la Fundacié Caixa de Pensions Ver a Miré: La irradiacion de Miré en
el arte espanol; el 2005, en la de Pilar Carrefio La aventura de mirar, al Museu Patio Herreriano
de Valladolid, centrada en les propostes del critic canari Eduardo Westerdahl; el mateix any, i amb
el mateix argument, a la de Fernando Castro Borrego i Angel Molla, Eduardo y Maud Westerdahl:
2 miradas del siglo 20, per al CAAM de Las Palmas de Gran Canaria; el 2006, en Informalisme a
Catalunya: 1957-1967, comissariada per a Caixa Tarragona per Joan Gil, qui posseeix el millor arxiu



sobre aquest moviment; o, el 2008, en I'exposici6 preparada per Adelina Moya per al Museu de Belles
Arts de Bilbao, sobre la pionera Sala Studio, d’aquesta ciutat. En totes aquestes mostres, que s’han
anat succeint després de diverses décades durant les quals el pintor havia estat completament absent
del mapa de la nostra modernitat, convé dir que les seves obres han jugat un molt bon paper, i han
despertat la curiositat de cada vegada més entesos o aficionats a ’art.

Format en una académia particular de la seva ciutat, els inicis de Planasdura foren molt con-
vencionals, com pot comprovar-se repassant les primeres fitxes de ’esmentat cataleg de 2007.
Successives exposicions barceloneses, a les quals el 1944 —any en qué es dedica a anar pintant per
Cadaqués i els seus voltants— es suma una a Madrid (Macarrén), reflecteixen la seva inscripeié
en les coordenades “pompier” vigents en aquells temps. Des de 1948 —any en qué participa en el
Primer Sal6 d’Octubre— en endavant, no obstant aixo, es converti en un dels protagonistes de la
renaixent avantguarda catalana. Primer expressionista, acusa I'impacte dels “fauves”, i sobretot
de Matisse. No coneixem els seus gravats il-luminats a ma de 1948, pero degueren ser d’aquest es-
til; els reuni en una carpeta tirada en tres exemplars, amb proleg del rar Josep Maria de Sucre, a
qui havia tractat al Cercle Maillol. Arribaren, més tard, temptatives mironianes: sers deformes i
grotescs, contemplats amb un humor acid, que habiten La nit i el dia (1948). Essers en permanent
Metamorfosi, com es titula, significativament, un quadre de ’any segiient. Essers gesticulants,
larvaris, amb grans ulls i grans mans, la pilositat dels quals (vegeu, per exemple el nimero 5-7 del
cataleg de 2007) resulta, tal com ha assenyalat Victoria Combalia, especialment mironiana. Tant
I'esmentada carpeta de 1949 amb proleg de Gasch, com una série de quadres coetanis plantejats en
termes similars —n’hi ha alguns, per altra banda, que tenen la seva corresponent versié litografica:
aixi succeeix, per exemple, amb Figuras junto al mar, que es correspon a la litografia de la carpe-
ta que s’ha tornat a veure en I'esmentada mostra bilbaina sobre Studio— figuraren també aquell
mateix any, en una individual a les Galeries Laietanes, que constitui un auténtic toc de campana
en l'aletargiada atmosfera barcelonina d’aquell moment, tal com ho reflectiren ambdés articles
d’Alberto del Castillo en Diario de Barcelona, i de Juan Ramén Masoliver —gran personatge de
I’'avantguarda de preguerra, entre d’altres coses, per motius de la seva proximitat a Ezra Pound en

el Rapallo de comengaments dels anys trenta— en La Vanguardia Espanola, tal com s’anomenava
lavors el diari dels Godé.

En un article publicat el 1992 al Diari de Girona, Joan Josep Tharrats, a més de felicitar-se pel fet
que el seu col-lega haguera estat inclos en Ciutat de cendra, retratava a Planasdura, a qui havia
tractat en els anys aurorals de 'abstraccié, com a un “solitari de I'art” —potser el llegidissim pin-
tor es recorda del titol del llibre homonim de Hellmuth Bachmann, Solitarios del arte, publicat
el 1946 per l'editorial Poseidon de Buenos Aires, del catala Joan Merli—, i com a un “gran, gros,
jovial i gurmet” amb “I’aspecte manifest d’'un anunci de llet condensada”. També havia al-ludit

Gravat realitzat Planasdura,

I'any 1949 i Dos figures,
el dedicat al seu ; e dibuix
5 amic pintor S . .| realitzat
Lluis M* Giiell s .l cap a 1950

arrats, a Planasdura, en el seu article “Pintors que se’n van”, recollit en el llibre Dau al Set i
Th ts, a Pl d | ticle “Pintors q ’ 7 it I llibre D I Set
la seva epoca (Barcelona, Parsifal, 1999), i en el qual el recorda com a una “forca de la natura-
esa’’, 1 com a algi que “semblava un infant que ha crescut massa”. Aquests dos retrats psiquics i
lesa” gt que “sembl fant que h t ”. Aquests d trats psiq
fisics, es corresponen bastant amb la fotografia personal de Planasdura que tanca la monografia
de Gaya Nufio: un tipus gras, efectivament, amb boina i una gabia a la ma dreta, sobre el fons del
seu estudi abarrotat de quadres. Gaya Nuifio, en el text de la mateixa monografia, es refereix a

objecte d’aquesta fotografia com a “una espécie de jove mosqueter”, i com a un “domador de co-
I'objecte d’aquesta fotograf “ p de j queter” “domador d
lors”, iincideix en el mateix retrat que hem vist sota la ploma de Tharrats: “és gran, gros, colorat,
jovial, gurmet, amador”.

Es important, a proposit del primer Planasdura, insistir en la irradiacié —reprenc el terme utilitzat
per Victoria Combalia— de Miré, en aquella postguerra. El 1949, tant Juan-Eduardo Cirlot com
Alexandre Cirici Pellicer li dedicaren ambdues monografies, i Cobalto li organitza, a les Galeries
Laietanes, la primera individual barcelonesa de postguerra. Els de Dau al Set visitaven a Mir6
al seu estudi al costat de la Placa Reial; la seva influéncia es combina, en els llencos d’aquests
adeptes al “magicisme”, amb la de Paul Klee 0 Max Ernst. També es mou per aquelles mateixes
sendes, August Puig, molt proxim a Joan Pong en els seus inicis (1946: col-lectiva a Els Blaus de
Sarria, amb diptic prologat per J. V. Foix, en la qual també participa Pere Tort), i que de seguida
marxara a Paris.

Als volts d’aquells mateixos anys, ’'alemany Mathias Goeritz, el qual trobem a les pagines de Dau
al Set, proposava, entre Santillana del Mar i Madrid, una sintesi surrealisme-abstracci6, molt



Primera trobada de I’Escuela de Altamira.
Entre els assistents hi havia Ricardo Agullén,
Luis Felipe Vivanco, Eudald Serra, Rafael
Santos Torroella, Angel Ferrant, Eduardo
Westerdahl, Josep Llorens Artigas

B SANTOS TORRT LA

Altamira

Llibre de R. Santos Torroella, Altamira,
Ediciones Cobalto, Barcelona, 1949
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Abstraction-Création, que acabaria quallant —justament
en el moment en que ell marxava definitivament a Me-
xic— en la seva proposta (1948) d’una Escola d’Altamira,
concretada durant dues setmanes de debats (19491 1950),
i en una série de publicacions. Miré, al qual incorpora en
la distancia, era absolutament central en la seva reflexio
entorn a un “art absolut”. Ho era també Angel Ferrant,
a (ui tracta assiduament, amb qui compartir exposicio,
amb qui realitza alguna obra conjunta i a qui incorpora
a Altamira; el mateix que amb Josep Llorens Artigas,
que amb Eudald Serra, que amb I"alemany Willi Bau-
meister, que amb la italiana Carla Prina i el seu marit,
I’arquitecte suis Alberto Sartoris, que amb el brasiler
Cicero Dias, que amb el britanic Tony Stubbing, i que
amb una série d’escriptors i critics (Ventura Doreste, Se-
bastia Gasch, Ricardo Gullén, Guillermo de Torre a la
distancia, Rafael Santos Torroella, Luis Felipe Vivanco,
Eduardo Westerdahl), quasi tots ells supervivents de les
avantguardes de la preguerra. La pintura i els dibuixos
del Goeritz d’aquella época constitueixen una manifes-
tacio esplendida d’aquesta sintesi, d’aquesta reflexié. La
mateixa poética impregna una altra iniciativa seva, el
llibre Nuevos prehistoricos (1948), amb proleg del poeta
postista Carlos Edmundo de Ory, i en el qual trobem obra
del mateix Miré i del mateix Goeritz, de Llorens Artigas,
de Ferrant, de Pablo Palazuelo, del mallorqui i, llavors
molt mironia, Julio Ramis, i dels membres de Poértico,
grup abstracte saragossa amb el qual, entre d’altres, Go-
eritz mantenia un estret contacte —igual que amb els de
Dau al Set, amb qui havia col-laborat, i un membre dels
quals, Modest Cuixart, hauria participat en la segona
setmana altamirense. Aviat després, en el 1950, Milla-
res, a Les Palmas de Gran Canaria, la seva ciutat natal,
fundaria Los Arqueros del Arte Nuevo (LADAC), la ma-
nifestacio més portentosa del qual seria les seves propies
Pictografies canaries; ’experiéncia d’Altamira la conei-
xia Millares en detall a través d’Eduardo Westerdahl i

de Ventura Doreste. Encara en 1956, una altra cova, la de Parpallé, proxima a Gandia, donaria
nom al avui célebre grup valencia d’avantguarda, capitanejat en la seva arrencada per Manuel Gil
Pérez, proxim precisament a Millares i que quan aquest mori li compondria una sentida elegia.

Aprofundint en la seva comprensié del treball del Mir6é més sintétic, i havent assimilat també les
conquestes dels abstractes, des de Kandinsky a Mathias Goeritz passant per Willi Baumeister,
Planasdura pinta, entre 1949 i 1951, un conjunt de quadres vertaderament importants, tots ells
construits a partir d’'una molt especial mescla de métode i lirisme. De 1949 en son dos d’ells extre-
madament sintétics, Composicié marina i Abstraccio; i ’esplendida Composicié musical, que fou
d’Eduardo Westerdahl i que avui es conserva en el MACEW, la pinacoteca de Tenerife que recull
el llegat del critic; i la no menys estupenda Constel-lacié —titol “a la Miré” com el que més— que
pertanyé al mateix Gaya Nuilo i que es conserva en una altra pinacoteca, la que Caja Duero ha
organitzat a la seva Soria natal en memoria de 'autor d’El santero de San Saturio, ila composicié
de la col-leccié Marull (nimero 1 d’aquest cataleg), molt propera a la més abstracta (niimero 5.2
del cataleg de 2007) de les litografies de la carpeta. De 1950 sén una arpillera groga sense titol i
també espléndida, per allo que té de sintética, que vam exposar a Ciutat de cendra, la Composicio
ancestral, de titol tan “Altamira”, a la fi tan paral-lela —igual que la poética que opera en ell- a
les Pictografies canaries d’'un Millares que, com acabo d’indicar, havia rebut, igual que el catala,
la influenca altamirense; i I'’elemental i impressionant Unitat-For¢a, propietat de la Fundacié La
Caixa i que també estigué present a Ciutat de cendra. Plenament amo dels seus recursos, un gran
any de la produccié del pintor sera 1951: Composicié 103, Composicié 104, Composicié 901, Com-
posicié per a voste de tres mesos —organicista i amb una esséncia gairebé de pregordillesc, inclos
el titol humoristic—, Composicié 846.

Curiosament, Planasdura, en les seves notes biografiques per a distints catalegs, es designara com
a “membre del Grup Altamira”; no ho fou. Pero aquesta referencia apocrifa, vehiculada per ell
mateix i revalidada un mica a la lleugera per diversos historiadors, és significativa quant a la seva
identificacié amb aquells plantejaments durant els anys als quals acabo de referir-me.

E1 1950 Planasdura pinta un Collage: Primer homenatge al Manifest negre, és a dir, al text fun-
dacional del grup Lais, fundat el novembre de I’'any anterior en el mare del Real Cercle Artistic de
Barcelona. El quadre, un ingredient dels quals és, efectivament, la fulla impresa amb el manifest,
fou un altre dels quatre quadres seus inclosos a Ciutat de cendra. Planasdura, que tota la seva
vida seria fidel a I'esmentat Cercle —en els passadissos del qual he pogut comprovar fa poc que hi
ha penjada alguna obra seva—, fou un dels fundadors d’aquell grup, al qual pertanyeren a més
Manuel Capdevila, Antoni Estradera, Josep Hurtuna, Ramon Rogent, Maria Jesus de Sola, Santi
Surés —col-laborador, en una ocasié, de Dau al Set—, Manuel Surroca i I’escultor Francesc Xavier
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Modolell. Grup heterogeni i de més escas interés com a tal, malgrat la qualitat d’alguns dels seus
membres, i a més d’en Planasdura, estic pensant naturalment en Capdevila —tan apreciat per
Cirlot—, i en Rogent. Una de les exposicions rellevants de Lais fou la que el 1949 presentaren en
la renovadora Sala Studio de Bilbao, on també exposaria en solitari Planasdura. El 1951, ultima
col-lectiva del grup, reduit a cine pintors (Estradera, Hurtuna, Planasdura, Maria Jesis de Sola
i Surés), aquesta vegada en el Museu Canari de Las Palmas de Gran Canaria, per invitaci6 de
LADAC, i amb conferéncia inaugural de Juan Rodriguez Doreste. De seguida parlaré d’aquesta
col-lectiva, que tingué com a contrapartida, uns mesos després, una altra de LADAC, a la barce-
lonesa Galeria Syra.

A proposit del “Manifest negre”, cal subratllar que dins de la producecié de 1951 hi ha uns dibuixos
negres, dos dels quals figuraren en la mostra de 2007, corresponents als nimeros 6 i 8 del cataleg.

Especialment rellevant fou la preséncia de Planasdura, també el 1951, en la Primera Biennal His-
panoamericana de Madrid, que marca I'inici de 'oficialitzaci6 del concepte abstracte. Els llencos
que alli mostra, i que cridaren I’atenci6é d’un “altamirense” com Ricardo Gullén, el qual els men-
ciona en la seva ressenya de Cuadernos Hispanoamericanos, “constituiren un auténtic revulsiu
per a ’adormida consciéncia plastica nacional”, segons paraules de Carlos Antonio Arean en un
text de 1963. També el 1951 el trobem entre els participants al Primer Sal6 del Jazz barceloneés,
organitzat pel Club 49, continuador de I'accié ’ADLAN; hi figurara també en el segon i tercer.
A ’any segiient, participa, igual que altres dels exintegrants del grup Lais, en la col-lectiva d’art
religiés organitzada en la Sala Caralt amb motiu del XXXV Congrés Eucaristic Internacional de
Barcelona. Que Planasdura comengava a moure’s internacionalment, ho prova el fet que entre
les obres reproduides en la monografia de Gaya Nufio, figuri un pastis de 1951, del qual s’indica
que és propietat de Carlos [sic] Cardazzo de Mila, el gran galerista i editor italia, fundador d’Il
Cavallino de Venécia i de la milanesa Il Naviglio, dues sales historiques en les quals no sembla
que el catala hagi exposat, malgrat que en una entrevista de 1951 en el diari barceloni La Prensa
anunciés una individual en la segona. Cal recordar, fora d’aixo, que si no estigué present en la
molt oficial col-lectiva abstracta santanderina de 1953, fou perqué, tal com ho reflecti en una
carta oberta seva i de la qual en feren resso diversos mitjans, no estava d’acord amb alguns dels
candidats seleccionats, aixi com amb el fet que a ell se ’haguera invitat a participar en aquesta
pero no en el cicle de conferéncies paral-lel, el qual, el 1956, seria recollit en el llibre El arte
abstracto y sus problemas.

En I’arxiu de Millares es conserven un parell de papers de Planasdura, un d’ells la coberta de

la tants cops al-ludida monografia de Gaya Nuno. En les seves postumes Memories d’infancia i
Jjoveniut (Valéncia, IVAM, 1998, edici6 de I'autor d’aquestes linies, qui tingué la sort que Elvireta
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Escobio, la viuda del pintor, li autoritzés a no practicar
en aquestes cap retall) no és gaire tendre amb el seu col-
lega. “Gaya Nuio acceptava a escriure una monografia
sobre un pintor catala —i que no m’explico per qué dimo-
nis ’escolli— denominat Planasdura ”. I també: “Ja no
recordo com es foren pagant les edicions, pero el que si
recordo és que em toca a mi el mochuelo en especial amb
el pocavergonya de Planasdura, qui, havent quedat en
comprar un important nombre d’exemplars, una vegada
els hi vaig enviar, no vaig saber mai més res dels diners”.
No obstant aixo, i malgrat que la relacié es tor¢a, amb
anterioritat esta clar que Millares havia simpatitzat amb
els plantejaments del catala. La prova és que a més d’edi-
tar-li la monografia en qiiestié, dins d’una col-lecci6é molt
“altamirense”, en la qual en sortiren tan sols unes altres
tres (Angel Ferrant per Eduardo Westerdahl, Placido
Fleitas per Ventura Doreste i 'argenti Emilio Pettoru-
ti per Alberto Sartoris), I’havia inclos entre els “amics
sense rostre” de la peninsula, als quals va dedicar el seu
quadern de dibuixos figuratius L’home de la pipa (Las
Palmas, Planas de Poesia, 1951), i havia estat I'organit-
zador de 'esmentada mostra de Lais en el Museu Canari
i, amb tota probabilitat, ’autor de text del seu modest ca-
taleg (ho signa juntament amb Elvireta Escobio, Placido
Fleitas, Juan Ismael, José Julio, Alberto J. Manrique i
Felo Monzon), en el qual es destaca a Planasdura, sobre
la resta, com ‘““al vertader artista abstracte de Lais”, tot
afegint que esta “dotat d’humor”, i equiparant-lo amb dos
no-membres del grup: “amb Tapies i Cuixart, Planasdu-
ra constitueix "avantguarda de I’art dels nostres dies”.
També conté elogis a Planasdura (i a d’altres catalans:
Cuixart i Tapies de nou, pero també Juan Sandalinas,
Sucre i Santi Surds), una entrevista que li fa Ventura
Doreste a Millares apareguda en el diari Falange de Las
Palmas (8 de febrer de 1951). Encara en 1952 inclouria
una obra seva a la IV Exposicié6 d’Art Contemporani, en
la qual, juntament als artistes de LADAC, s’hi trobaven

Planasdura, Collage (Primer manifest
negre), 1950. Obra reproduida alllibre de
J.A. Gaya Nuiio

Planasdura, 2036, Pastel, 1951. Obra
reproduida alllibre de J.A.Gaya Nufio

pertanyent a la col-leccié Cardazzo (Mila)
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Planasdura. Guaix sobre fons litografic
corresponent a I’'album de 1949 prologat
per Sebastia Gasch

Maria Jests de Sola i Enric Planasdura
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alguns invitats. Fora d’aixo, moltes foren les reserves que,
amb motiu de la col-lectiva de LADAC a Syra, el catala
expressa respecte del grup en general, i de Millares en
particular, en un carta a Westerdahl del 22 de juliol de
1951, donada a conéixer per Pilar Carrefio en 'apéndix
documental del seu llibre LADAC: El sueno de los arque-
ros (Viceconselleria de Cultura i Esports del Govern de
Canaries, 1990). Alli Planasdura retreu al seu col-lega
haver ensenyat, en ’espai de pocs mesos, “tres versions
distintes de la seva obra”, la qual cosa “ha estat en de-
triment d’ell mateix”; a aquestes paraules, hi afegeix el
retret franc i directe a Westerdahl per haver prologat el
cataleg de la mostra de Syra: “Tinguérem una vertadera
lluita en defensar una cosa que quasi-quasi no es podia
agafar amb pinces, per aixo amic Westerdahl ens estranya
moltissim que vosté presentés ’obra...”

Durant els anys immediatament posteriors, Planasdura,
renunciant a la dimensié més mironianailirica que tensa
les seves esplendides obres dels anys 1949-1951, canvia de
rumb per dirigir-se cap a la geometria, dins de la qual
obtindra resultats, tanmateix, molt notables. Aquesta
segona etapa de la seva pintura d’avantguarda és molt
menys coneguda en aquest moment que 'etapa a ’analisi
de la qual li he dedicat les linies precedents, i, no obstant
aixo, contemplant els exemples inclosos en la mostra de
2007, i els seleccionats per a aquesta d’ara, ens adonem
que cada cop sera més impossible escriure la historia de
la nostra geometria sense tenir en compte aquestes pro-
postes, només precedides, en aquest terreny, per les de
Luis Fernandez, Jorge Oteiza, Pablo Palazuelo, Jacinto
Salvadé, Juan Sandalinas i Eusebio Sempere, aixi com
paral-leles a les ’Equip 57, Manuel Gil Pérez, José Ma-
ria de Labora, Salvador Montesa i altres artistes fifties
d’una ona que trobaria continuitat, a mitjans de la década
segiient, en part de la Nova Generaci6 de Juan Antonio
Aguirre, etc.

Obres d’aquest Planasdura geométric pogueren contemplar-se en els Salons d’Octubre barcelonesos
de 195311954, a més de a la tercera i iltima Biennal Hispanoamericana d’Art, celebrada el 1955 a
la capital catalana. Important testimoni de 'impacte d’aquestes propostes constructivistes, és un
article d’Oriol Bohigas, aparegut aquell any en el setmanari falangista Matard, i en el qual I'ar-
quitecte, després de passar revista als diversos modes de fer de Planasdura fins a aquell moment,
conclogué en queé I'etapa en queé es trobava, deutora del neo-plasticisme, era la millor.

De 1954 és un bonic gouache construit sobre un sistema de diagonals, que fou de Westerdahl, i
8 g q
que s’ha tornat a veure en ’esmentada mostra L'aventura de mirar.

E11956, Planasdura realitza una important individual en la barcelonina Galeria Argos, integrada
per obres geomeétriques del tipus de les glossades per Bohigas i que desperta certa polémica entre
els espectadors i la premsa. D’aquest any s’ensenyen aqui vuit gouaches preciosos. Un, elaborat
en roses i grisos (niimero 4), té alguna cosa de molt musical i de molt kupkiana. Els més lliures i
lirics (ntimero 7), semblen remetre —i aixo succeeix amb freqiiéncia en el cas de Planasdura : vegeu,
dins de la produccié de 1955 de 'Abstracte, nimero 10 del cataleg de 2007— un univers a l'estil de
Moholy Nagy. N’hi ha un altre, en grisos de nou, blancs i ocres (niimero 6), la serena preséncia
del qual podria comparar-se amb la de certes obres de Ben Nicholson. Si en la més radical de les
peces més estrictament basades en I'idioma neo-plasticista (niimero 2), el pintor tan sols recorre
als tres colors primaris, més el negre i el gris, en d’altres en canvi (per exemple, en el niimero 3 o
en el nimero 10) la gamma cromatica és molt més viva i heterodoxa. Els dos llengos que completen
el conjunt que ara s’ensenya, son 'un (ndmero 8) molt moholya, de nou; i ’altre (niimero 11), una
peca vertaderament excepcional d’un neo-plasticisme que és ben compatible amb un intens croma-
tisme: taronges, ocres, blaus, grocs... Pel seu moure’s entre ’'ortodoxia i la heterodoxia, aquestes
obres poden ser comparades, més que amb el canté mondrianesc, amb certs desenvolupaments
que a partir d’aquest es produiren, abans de I’época “minimal”, en I’escena nord-americana. Cal
indicar, per altra banda, que un element un xic paradoxal, i que rebel-la, per part de Planasdura,
una certa ingenuitat, és la seva signatura, gran i vigorosa. Signatura que més o menys encaixa en
obres seves d’altres etapes, pero que, en aquestes, tan puristes, la veritat és que xoca una mica.

Dins d’aquest estil —esmentem encara un sintétic oli de 1957, fons groe, dibuix arquitectonic en
negre, més ambdés tocs de roig i blanc (nimero 12)—, Planasdura participa amb un mural en la
decoracié6 dels célebres Hogares Mundet (1957-1960), en la qual, per iniciativa de Manuel Bal-
drich, el seu arquitecte, també intervingueren, entre d’altres, Josep Clara, Josep Guinovart, Josep
Mompou, Pere Pruna, Joan Rebull, Eudald Serra, Josep Maria Subirachs i Joan Josep Tharrats,
una nomina heterogénia pero certament notable, que va de la figuracié noucentista a 'extrema
avantguarda representada per Planasdura, Subirachs i Tharrats.
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Portada del llibre de J. A. Gaya Nufio, Planasdura, Los Arqueros, 1951

El 1958, Planasdura participa en el pavell6 espanyol de la Biennal de Venécia. El d’aquell any
mareca la incorporaci6 de la renaixent avantguarda espanyola en els circuits internacionals. Sem-
pre s’ha subratllat la presencia en aquesta seleccié —intel-ligent obra de Luis Gonzalez Robles— de
Canogar, Chillida, Cuixart, Feito, Guinovart, Millares, Saura, Antonio Suarez, Tapies o Tharrats.
Pero alli s’hi trobaven també participant en el mateix, o semblant, esperit, altres noms: el vetera
Pancho Cossio, Francisco Farreras, Manuel Mampaso, Godofredo Ortega Munoz, Planasdura,
Antonio Povedano, Joaquin Vaquero Turcios, Vicente Vela, etc. Tharrats, precisament, li dedicaria
a Planasdura, amb aquest motiu, una de les seves columnes al gran setmanari barceloni Revista,
tot subratllant-ne la seva evolucié cap al neo-plasticisme.

Aquell mateix any 1958, Gonzalez Robles inclogué a Planasdura en una col-lectiva madrilenya, cele-
brada en el Club Urbis, a la qual s’hi trobaven la majoria dels noms presents a Venécia —un dels poces
absents: Chillida—, a més d’alguns altres: Martin Chirino, Angel Ferrant, Antonio Lago, Oteiza, Agustin
Ubeda, José Vento, Manuel Viola, etc. E1 1959, el per aquell temps omnipotent comissari també selecci-
ona part de la seva obra per incloure-la a les seves mostres itinerants de La jove pintura espanyola, que
recorregué una serie de museus europeus, i d’Espai i color en la pintura espanyola d’avui, destinada a
Llatinoameérica. E1 1960, i sempre de la ma de Gonzalez Robles, Planasdura participa en la Biennal de
Sao Paulo. El sevilla també el porta en una ocasié —no he aconseguit esbrinar en quin any— a la d’Ale-
xandria. Un dels critics més atents en aquells moments als nous rumbs de la pintura catalana, Cirici
Pellicer, que compta amb Planasdura i amb els seus punts de vista de cara a la breu aventura del seu
Museu d’Art Contemporani de Barcelona, el considerava com una “anella indispensable per comprendre
la continuitat de la pintura catalana actual en relacié amb la dels dltims cinquanta anys”.
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Planasdura, Abstracte, Oli damunt tela, 54 x 77 em., 1955

Per aquells anys, Planasdura, tal com ho subratllaren tant Cirici Pellicer com Arean o Cirlot, de-
riva del concepte del geométric —ell mateix arribaria a parlar del “jou” que ’esmentat estil havia
representat per a ell—, vers una esfera de caire informal i espacialista. Participant aixi de la cor-
rent dominant, “arribant el 1959 a fer s de la taca i del dinamisme gestual”, perdé part de la seva
singularitat, aquella singularitat del qui havia estat “el pintor que ha treballat més assiduament en
I’abstraccié geomeétrica i cromatica”, per dir-ho amb paraules de Cirlot en el seu llibre fonamental
de 1961 Pintura catalana contemporania. Si el gouache de 1958 aqui inclos (niimero 13) és una pega
de transicid, dues obres molt representatives del “pollockisme” militant d’aquest Planasdura de nou
estil son el quadre de 1961, inclos en ’esmentada mostra Informalisme a Catalunya, ila Composicié
espacial 20, de 1959, reproduida com a document en el seu cataleg. En aquesta mateixa linia trobem
un llen¢ de 1962, també amb “dripping” (niimero 17). Obres d’aquest tipus, algunes d’elles amb ver-
nissos, vitrificats i esmalts, integraren la individual de 1960 a ’Ateneu barceloni. El 1961, en celebra
una altra en El Corsario, galeria eivissenca pionera, en alguna de les col-lectives de la qual també
participa. Interessantissimes, en aquesta seleccid, a ’altura de les de 1962, s6n una taula mateérica
(nimero 15), un lleng dins de la mateixa poética (ntiimero 16), i un paper (nimero 14), en el qual una
gran superficie blava es veu animada per un cercle de plata amb incrustacions de vermell: pintura
aquesta tltima d’un artificialisme estrident, sens dubte resso bastant directe de Lucio Fontana, pero
també en la linia d’un César Domela. Es, sens dubte en aquest tipus d’obres —vegeu també les que en el
cataleg de 2007 apareixen sota els nimeros 13, 141 15—, en les quals pensa Gasch quan aquell mateix
any, en el seu article —crec que— de Destino —tracto un retall sense referéncia— “Planasdura parla de
I’espacialisme”, una visita-entrevista amb el pintor, I'estudi del qual en el céntric carrer de Canuda
descriu com a lloc “d’ordre perfecte” i “puleritud irreprotxable”, es refereix a un costat “vibracié de
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gemma, o d’espai cosmic”. També el 1962, s’expressa en els mateixos termes José Corredor Matheos,
qui titula una altra entrevista a La Prensa: “Planasdura : El espacialisme, problema essencial de
I’art d’avui”; entrevista fortament tenyida, en les seves respostes, de religiositat. A I’any segiient, el
pintor tancava aquest cicle amb una individual de “pintures abstracto-espacials™ a Syra, glossada
per Joan Perucho en la seva seccié “Invencié i eriteri de les arts”, de Destino. L’autor de Galeria
de espejos sin fondo insistia en el caracter “travat, construit, serios” de les mostres del pintor. “El
passat no pot renunciar-se totalment, i en I’art de Planasdura aquest passat, malgrat tot, existeix,
segueix d’una forma o una altra vigilant-se a si mateix”. Per a més tard, descriure els quadres com
els d’algti que “busseja en un mén d’experiéncies metal-litzades i, de vegades, com a carbonitzades”.
La connexié espacialista, fora d’aixo, explica el que el 1964 la Galleria Numero, en aquell temps
molt pendent de I'abstraccié espanyola, mostrés la seva pintura a Floréncia, Venécia, Roma i Mila
successivament, amb un cataleg prologat per Angel Marsa, eritic que venia de les avantguardes de
pre-guerra, i que, per cert, a comencaments de la década anterior havia estat un dels primers en
recolzar a la peninsula I'art de Millares.

No tardaria massa temps Planasdura, no obstant aixo, en tornar a les seves velles inclinacions
constructivistes. En aquesta linia, qualificada per ell mateix de “concrecionisme geométric” en de-
claracions a Lourdes Cirlot, seguira realitzant pintures dotades d’'una magia especial. Com, per
exemple, fa amb un gouache en vermells i negres de 1966, amb parts de dibuix animat (niimero 19).
Un altre quadre d’aquell mateix any, i construit també amb vermells i negres com a base, incorpora,
en el seu fons, un curids suggeriment urba (niimero 20). Sempre dins de la mateixa collita, en un go-
uache de blau dominant, amb formes una mica a I’estil Hans Arp (niimero 22), reina una atmosfera
que tal vegada no seria descabellat “llegir” en clau “de platja”. D’aquesta obra n’existeix una versio
cromaticament més sobria i on crida I’atenci6 el mode de tractar cada fragment de la superficie de
manera diferent (nimero 21), un procediment aquest que tornarem a trobar en una obra de 1970
(nimero 27). Un altre gouache de 1966 (nimero 23) remet, per la composicio, al cicle de 1956.

De 1970 sén quatre gouaches constructius i rutilants (nimeros 26, 29, 30 i 31), extremadament
alegres, jovials, per emprar un adjectiu que dues décades abans han utilitzat respecte de Planasdu-
ra, tant Millares com Tharrats. Moment brillant, explosiu, un punt desequilibrat. Una d’aquestes
abstraccions, tal vegada la més barroca (nimero 29), s’anticipa en la Composicié niim. 4321, de 1969
(ntimero 28), pero sense aquesta intensitat cromatica, ja que es veu reduida a blanes i negres.

Dins de la produccié de 1971 ens trobem amb un gouache de caracter serial, que, per una banda, sembla
deutor de Victor Vasarely i el seu “op art”, malgrat que després aquest serialisme seria trencat per un
cercle dins del qual s’inclou un quadre “lliure” (niimero 34). Molt dinamic és un altre gouache amb, a
la seva esquerra, un cercle, i que hem de catalogar d’entre les obres d’estirp moholyana (nimero 51). Un
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aparegut a P l anas d ur é Portada cataleg
la revista SP, Galeria Numero,
Agost, 1958 1964

altre en canvi torna a estar molt ortogonal (ntimero 36). Tres abstraccions picudes —;0 s6n arquitectures
figurades, amb alguna cosa de futurista, de viatge espacial?—, realitzades amb retolador (nimero 41,
nimero 42 i ndimero 45), anticipen un rutilant gouache del mateix any (nimero 43), un altre de 1974
(ntimero 20 del cataleg de 2007) i un del 1977 (nimero 21 del mateix cataleg). El meu preferit de tot
aquest cicle tarda és un gouache superb, d’extrema actualitat, en el qual dialoguen el verd i el taronja,
que resolt amb una composicié en la qual el concepte ortogonal es combina de manera brillantissima
amb un concepte “organic” (niimero 33).

Dels sis gouaches de 1974 —any d’un magnific llen¢ exposat a Oriol el 2007, niimero 19 del seu
cataleg—, m’agraden especialment un de clara ressonancia musical, kandinskyana (ntimero 50),
i un altre, sobre fons rosa, amb dos cercles a la dreta, un vermell i I’altre blanc, absolutament
enlluernador (niimero 52).

Pendent encara la monografia que ja el 2007 reclamava Victoria Combalia, aquesta segona indi-
vidual de Planasdura a Oriol constitueix una excel-lent ocasi6é per saber una mica més sobre el
singular univers d’aquest rar pintor, d’aquest pioner absolut barceloni que mai deixa de batallar,
pero, per a qui, els ultims anys hagueren de ser més aviat tristos, ja que sabem que transcorre-
ren en una quasi total penombra i marginalitat, i, tret de benemerites excepcions (destacant-ne
la col-lectiva Constructivisme, celebrada el 1973 a la Galeria René Metras, i la del 1984, Els anys
quaranta a Catalunya, de Dau al Set a la sala de Salvador Riera), en un quasi total “fora de joc”,
en una quasi total abséncia de contacte amb un public i uns eritics que, a la vista esta, en canvi,
entre els anys quaranta i seixanta, mai havien deixat de seguir amb atencié el seu treball.

19



PLANASDURA. ESLAVO INSUBSTITUIBLE (C. 1962)
A. CIRICI-PELLICER

Es ben conegut el paper que el nucli artistic de Barcelona ha tingut en ’ambit mundial de la plas-
tica durant els darrers 50 anys. Es tracta d’un fenomen historic de maxima importancia que a
vegades ha semblat dificil d’explicar. No son pocs els qui s’han sorprés del fet que, en poes anys,
d’una mateixa ciutat saltessin al mén personalitats capaces de capgirar-lo completament, com van
fer Picasso, Mir6 i Dali en el periode d’entreguerres.

Tanmateix, els qui s’han sorpreés per aquest fet no coneixen el costum que rau a la base de les glories
més brillants de la fama artistica del nostre segle. Només ara, tot just depassada la meitat del segle,
es comencen a conéixer algunes dades essencials. Ara es comenca a saber que Gaudi va realitzar
les seves primeres pintures abstractes, ja extraordinariament madures, I'any 1889, més de 20 anys
abans que Kandinsky pintés la seva célebre primera aquarel-la no representativa, i que, quan es
va produir aquest fet, Gaudi ja estava omplint el Pare Giiell de fabuloses decoracions murals.

Encara son pocs —si bé el nombre comenca a créixer— els qui coneixen el paper que ha tingut No-
nell, gran creador de textures policromes comparables, ja abans de I’any 1910, a I'informalisme
més extremat d’avui dia.

Aixi, a poc a poc, es van descobrint baules que contribueixen a explicar el sorprenent paper de
I’escola de pintura de Barcelona, pero, per explicar el fons historic de I’evolucié de la pintura ca-
talana del segle XX, encara hem de conéixer moltes baules imprescindibles.

Avui ens ocuparem d’una d’aquestes baules: la figura singular que representa Planasdura.

El contacte social d’aquest pais va col-locar la seva pintura d’entreguerres en una situacié de pola-
ritzacié entre una ala formalista (centrada en formes figuratives i paisatgistiques aptes per satisfer
les necessitats de la burgesia catalana, que es trobava en un moment brillant des del punt de vista
economic) i una ala poetica —la dels surrealistes— destinada a la lliure expansi6é d’unes inquietuds
liriques que van sortir al mén predestinades a cercar i trobar una correspondencia amb persones
i ambients socials refinats i sensibles. La primera ala fou encapc¢alada per una gran personalitat
com fou Sunyer; la segona, per Miré.
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En aquesta situaci6 es notaven la manca tant d’un mitja social adequat per dur les experiéncies
formals més enlla de les necessitats sentimentals de la burgesia benestant com d’un mitja local que
acceptés allo que els surrealistes es veien obligats a exportar. Ateses aquestes circumstancies, el cas
Planasdura presenta unes caracteristiques historiques particulars que li donen una gran impor-
tancia. Planasdura és un pintor ben dotat per satisfer la clientela burgesa formalista —tal com va
demostrar a les seves primeres exposicions— que va sentir la necessitat de dur amb rigor fins al final
les seves experiéncies en termes d’estructura, llum i color i, a més, va tenir ’atreviment de passar a
I’accié, és a dir, de depassar els limits del mare social apte per rebre la seva obra. Amb I’heroisme
dels antics bohemis de I’época de 'impressionisme, els quals treballaven per a una societat inexis-
tent, Planasdura renuncia a la brillantor i als diners per lliurar-se de manera obstinada a la seva
propia cerca, a la qual es va mantenir rabiosament fidel fins a les darreres conseqiiéncies.

Aquest heroisme personal tan dificil de mantenir és el que converteix Planasdura en un artista
aillat. Durant anys, Planasdura fou "anic pintor abstracte del pais i, encara avui, continua es-
sent I'inic que ha conreat el purisme formal amb tot el rigor del neoplasticisme més aséptic, més
de quirofan, més arquitectonic i més descaradament musical. La seva obra és la produccié on ha
arrelat amb més for¢a I'extens fenomen de I'informalisme, en el mare del qual pintors provinents
del mén magic del surrealisme van entendre la necessitat de deslliurar-se dels llasts literaris i dur
les seves experiéncies liriques a un terreny de pega radical.

Aquesta onada informalista ha tancat un cicle historic resolent en una sintesi les cerques del
formalisme i del lirisme expressiu. Ara bé, les grans possibilitats d’aquesta pintura que, brusca-
ment, ha seduit gairebé tota la nostra joventut rauen en unes linies preterites que van cercar la
seva audiencia fora del nostre moén social. En el camp de I'altra pintura, només trobem el nom de
Planasdura: només ell ha fet de pont enmig del silenci que separava les cerques dels formalistes
dels anys 30 i els informalistes actuals.

Probablement, la missié del seu purisme cristal-li ja s’hagi acomplert. Es per aixo que, partint del
lirisme que els joves provinents del mén magic han bolcat en la sintesi actual, Planasdura arriba
a la sintesi esmentada com una conseqiiéncia fatal de la seva heroica puresa formal, mantinguda
durant tants anys.

Considerem que aquest és el sentit de I’obra de Planasdura, artista solitari i una baula indispen-
sable per entendre la continuitat de la pintura catalana actual respecte a la dels darrers 50 anys.
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PLANASDURA (1963)
CARLOS A. AREAN

L’any 1951, quan a Espanya amb prou feines algi s’atrevia a inventar formes abstractes, el jove pintor
barceloni E. Planasdura, que en aquell moment acabava de fer 30 anys, va enviar unes abstraccions
lineals revolucionaries a la Primera Biennal Hispanoamericana, celebrada a Madrid I'any 1951. Sense
entrar a discutir sobre el valor de les teles, és evident que van constituir un veritable revulsiu per a
I’'adormida consciéncia plastica nacional. Tenint en compte que, fins i tot avui, encara que totes les
galeries n’exposin habitualment, ’art abstracte continua essent objecte de debat, que devia passar a
Madrid en un moment en que gairebé no es coneixia cap dels escassos precedents espanyols del seu
triomf actual? En aquella época, la pintura no imitativa europea ja tenia 40 anys de tradici6, pero
el nostre endarreriment a I’hora d’incorporar-nos al corrent occidental de I’evolucié de les formes
era tan gran que podem dir que llavors encara havia de néixer entre nosaltres. Ja llavors ningu
no recordava ni els antecedents barcelonins de Juan Sandalinas als anys 20, ni els del Grup d’Art
Constructiu fundat per 'encomiable Torres Garcia 'any 1931, que actuava alhora a Barcelona i a
Madprid. Les escultures de Dias Yepes a la capital d’Espanya, les de Marinel-lo a la Ciutat Comtal i
les anticipacions d’empastament erosionat de Cossio i Palencia havien quedat oblidades després del
vendaval de la Guerra Civil, la incomunicacié que va viure la nostra Patria durant la guerra d’Eu-
ropa i el posterior aillament a qué forem sotmesos. La iniciativa de Fraga i Sanchez Bella de crear
una gran biennal dels pobles hispanics no només tenia un indiscutible valor politic, sin6 que oferia
una renovacio estética encara més considerable. La prova és que, després de les polémiques que va
generar, ’art abstracte esdevingué una més de les tendéncies vigents a la capital d’Espanya.

El posterior reflux cap a Barcelona —reflux de tornada, després del reflux d’anada s’hi havia iniciat
amb la renovacié del 48— no va trigar a fer-se sentir, i ben aviat aparegué el quartet de pintors an-
ticipadors de Dau al Set, que va passar del magicisme a la pura abstraccié. Planasdura potser fou
el dega d’aquest grup, juntament amb Puig i Tort. A partir de Jordi Mercadé i Auléstia, de la nova
mentalitat, Planasdura, com bona part dels artistes esmentats, va experimentar una evolucié dis-
continua en la qual assaja diversos tipus de creacid, cercant sempre una intensificacié de 'eficacia
expressiva. Tanmateix, el record dels seus intensos moments de preocupacié geométrica el féu oscil-
lar sempre entre dos pols de contencié i fluctuacio, la qual cosa déna a la seva obra una fisonomia
contradictoria tan triada com sovint desconcertant.

Tot just acabada I’etapa lineal, les primicies experimentals de la qual es van presentar I’any 1951,

durant un parell d’anys Planasdura torna a ésser el pintor de les guspires blaves que havia glossat
en una precisa monografia Juan Antonio Gaya Nuiio. Es tractava d’un assaig de nova figuraci6 en
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queé formes reptants de grafisme ben marcat ascendien i descendien de manera curvilinia sobre el
camp cromatic, com una mena de cadena de muntanyes llimades coronada per aures fredes amb
anim d’estrelles llunyanes o bé per panachés de foc en els quals un vermell contrastant aportava
una intensa passio a una grafia descurada. Molt poc temps després, Planasdura va sentir la neces-
sitat de tornar a limitar-se sotmetent-se a unes regles estrictes que va desembocar en la seva segona
aportaci6 al constructivisme, de la qual deixa constancia als Salons d’Octubre dels anys 53 i 54. La
seva discutida “COMPOSICIO 10027, presentada en el seté Salé d’Octubre, representa una soluci6
de compromis entre una concepcié bidimensional dels plans heretada de Mondrian i una actualitzaci6
del irompe-l'oeil mitjan¢ant la qual semblava que alguns dels seus poliedres es clavessin verticalment
a la superficie cromatica. En altres obres hi havia un indiscutible desig d’ordre, si bé desmentit con-
tinuament per la passi6 gairebé agressiva amb qué semblava que els poliedres volguessin esquingar,
encara que fos imaginativament, els camps cromatics.

Un cop acabada la segona etapa constructiva comen¢a una segona etapa de fluctuacié iniciada amb unes
pintures a raig de Pollock —amb un ritme molt desinhibit pero sempre impensadament capricioses— i
continuada —en el moment actual- amb unes emergencies de mateéria i un tetric negre sobre negre
amb el qual sembla voler prolongar la problematica del Grup Lais. A més, aquesta linia ens torna a
recordar, passats els anys, la lli¢é de Sebastia Gasch en el sentit que la llum és negra, o bé que, com a
minim, hi pot haver una llum intensa fins i tot en el pigment més fosc*.

En aquest resum gairebé panoramic hem fet referéncia a quatre moments de I’evolucié de Planas-
dura. També podriem haver parlat del personatge que va decorar un dels restaurants més modestos
de la Barcelona antiga amb una rigorosa pintura constructivista i va exigir que, en lloc de pagar-lo
amb diners, el remuneressin amb vals per poder fer centenars d’apats al restaurant. O bé de I’home
exuberant, continuament entusiasmat amb els seus nous projectes i gairebé incapag de repetir inde-
finidament les mateixes troballes.

Planasdura adora els extrems i les seves evolucions no son lentes, siné fruit d’una evasi6 brusca i d’un
brusc naixement d’un amor nou i sobtat. Es aixi com s’expliquen les guspires blaves de que parlava
Gaya Nuiio o el fet que els focs daurats quedessin interromputs per tendéncies diametralment oposades,
com les aspiracions lineals innovadores de camins abandonats o els poliedres que espanyolitzaven, amb
un rerefons de passié no del tot domada, el cerebralisme holandés. Aixo també explica que actualment
I’hagi temptat la materia i que el pigment s’acumuli sense limits, en una negacié oberta dels seus dos
intermedis constructivistes. Aixi dones, és possible que aquesta obra oscil-lant de Planasdura ens
sembli incoherent, pero es tracta de canvis molt més auténticament humans, d’una obra d’amor i passié
inventada per un artista per al qual ésser home és molt més important que ésser pintor.

* Aclariment d’Enric Planasdura en el mecanoscrit de Carlos Antonio Arean:
“La cita de Sebastia Gasch és un error de C. A. Arean: fou Raoul Duffi (sic.) qui em va trans-
metre la idea citada, que posteriorment fou inclosa al Primer Manifest Negre del Grup Lais”
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Enric Planasdura, anys 50

ENRIC PLANASDURA (1921-1984)
BIOGRAFIA

1921
Neix el 2 d’octubre del 1921. Viu al carrer Canuda n° 13

de la ciutat de Barcelona.

1933
Ingressa a’Académia d’Art Martinez Altés on treballa
la disciplina del dibuix.

1934

Comenga a pintar a l’oli, técnica que ja no abandonara.

1941
Primera exposici6 individual a les Galeries Alfa de Bar-
celona.

1942

Durant aquest periode practica una pintura post-
impressionista amb tendéncia cap al colorisme. Les
tematiques més freqiicnts en aquesta época son el paisatge
urba, les flors i els bodegons.

Del 15 al 31 d’octubre participa en una exposicié
col-lectiva a les Galeries Atenea de Barcelona.

1944

Exposicié a les Galeries Atenea de Barcelona. La seva
pintura es caracteritza per una sobrietat en les formes i
en els colors.

El critic de “Solidaridad Nacional” R. Amic escriu a
proposit de I'exposicid:

Planasdura pinta con pinceladas largas claras y con-
cisas. Sobre los secos colores de una sesién anterior,
recorta aguadamente, con dureza, los perfiles y hace re-
saltar las masas y los voliitmenes con ese trazo nervioso y
rapido pero lleno de limpieza en modo de tratarlo, como
asi se tratara de un recto y conciso corte de bisturi. Los
paisajes: contrastes de sol y negras rocas. Sus bodegones,
negros y grises de una gran cocina familiar, negros y
grises que hacen resaltar mejor los acusados brillos de
unas anguilas o unos cristales.
Exposa a la Galeria Macarrén de Madrid.

1945

Inicia el periode de Cadaqués que finalitza 'any 1948.
Durant aquest periode la seva pintura passa per dife-
rents estils, primer entra en una etapa de fauvisme molt
lluminés, després passa per una etapa surrealista, per
acabar rebent certes influencies de la pintura dels italians
“valori plastici”. A partir d’aquest moment inicia el cami
cap a I’abstraccié.

Realitza una exposicié individual a la Sala Vingon de
Barcelona del 20 d’octubre al 2 de novembre.

1946

Exposicié a les galeries Pon Llobert de Barcelona.
1947

Comenca a realitzar la decoracié i els figurins del ballet
d’Yvonne Attennelle.
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..leinvitan ala primera exposicidn,que serd colectiva
de pintura y escultura, del 15 al 31 Octubre 1942,
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1948
Edita tres exemplars de gravats il-luminats a ma, amb
presentacié de J. M. de Sucre.

1949

Comenca el periode de les grans composicions i de la
recerca d’una simplificacié de les formes. La seva preocu-
pacié constructivista el porta primer a una superposicié
de figures esquematiques i després a unes composicions
orfes de figuracio.

Realitza a Barcelona una edici6 de 15 exemplars de li-
tografies il-luminades a ma, amb presentacié de Sebastia
Gasch.

Exposicié individual a la Galeria Studio de Bilbao.

Participa al “Il Salé d’Octubre” que se celebra a les
Galeries Layetanes de Barcelona del 8 al 28 d’octubre.
Planasdura exposa les obres “Composicién” i “Pintura”.

Exposici6 individual a les Galeries Layetanes de Barce-
lona del 12 de novembre al 9 de desembre.

A finals de novembre es funda el “Grup Lais”, del que
Planasdura n’és membre, i es presenta el “Primer Mani-
fest Negre”.

A. del Castillo escriu I’'11 de juny de 1950 al Diari de
Barcelona:

Grande ha sido la actividad de los laistas. En noviembre
de 1949, lanzaban el “Primer manifiesto Negro”, en el
cual establecian los principios estéticos del grupo. Entre
los positivos figuran como mas importantes la afirmacion
de que la pintura es cosa mental y que el arte es creacion
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Invitaci6 a Planasdura.
I'exposicié de les Gravat
Galerias Atenea il-luminat a
(15 al 31 octubre ma realitzat
1942) cap al 1948

y no imitacion. Las negativas consisten en la condena-
cion del amaneramiento y las escuelas de habilidad; del
paisaje falsamente copiado y las escenas de género de la
servidumbre al mundo de los sentidos; de la inspiracion
en reproducciones fotogrdficas; de la apelacion a moti-
vos extra-artisticos; del decorativismo y la ausencia de
valores plasticos; de la extravagancia por sistema; de la
sumision a unos clientes y compradores y de la influencia
a cierta critica desorientada.

1950

Comenga a treballar amb la técnica del “collage”.

Exposicié individual a la Sala Libros de Saragossa.

Realitza una série d’il-lustracions en “pochoir” d’un
volum de poesia de R. E. Goicoechea a Barcelona amb
un tiratge de 100 exemplars.

Exposicié col-lectiva “Premio Condado de San Jorge”
a les Galeries Layetanes de Barcelona del 29 d’abril al
12 de maig. Amb motiu d’aquesta exposicié Planasdura
presenta 3 pintures: “Unitat-For¢a”, “Ampurdan”, i
“Tramuntana”.

Participa a la “XVIII Feria Internacional de muestras
de Barcelona” inaugurada I'11 de juny.

Al mes de juny participa també a la primera exposici6
col-lectiva organitzada pel “Grup Lais” i que es pre-
senta dins el segon cicle experimental que Angel Marsa
dirigia a les galeries El Jardin. En aquesta exposicié de
dibuixos, gravats, monotips i pastels hi van participar, a
més de Planasdura, els artistes Santi Surés, Estradera,

| GRUPO LAIS |
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Silcitows Galerias
El Jardin,
1950

M* Jesus de Sola, Modolell, Hurtuna, Rogent, Capdevila
i Surroca. El cataleg de la mostra portava un text de
presentacié de Marsa.

1951

Entre els mesos de marg i abril es realitza la segona ex-
posici6 del “Grup Lais” al Museo Canario de Las Palmas
de Gran Canaria, la qual és presentada pel grup canari
“Ladac”. A aquesta mostra hi exposen obres els artistes
Enric Planasdura, Surés, Estradera, M* Jesus Sola i Hur-
tuna. Arrel d’aquesta exposicié, al juny, el “Grup Lais”
organitza a Barcelona una exposicié del grup “Ladac” a
les Galeries Syra.

Al maig es realitza la tercera exposicié del “Grup Lais”
a la Sala-Vinoteca Cervantes de Barcelona. Exposen els
mateixos artistes que van participar en la segona exposi-
ci6. Després d’aquesta exposicid, i a finals d’aquest any,
el “Grup Lais” es dissol.

Participa a la “I Bienal Hispanoamericana” celebrada
a Madrid. Les seves obres abstractes lineals sorprenen el
public de Madrid per ser un tipus d’obra que fins aquell
moment no s’havien vist a Espanya.
Sin entrar ahora a discutir la mayor o menor valia de aque-
llos lienzos, no cabe duda que constitwyeron un auténtico
revulsivo para la adormecida conciencia plastica nacio-
nal. (Carlos A. Arean, “Planasdura”, 31 juliol 1963).

Participa en I'exposicié que es fa en homenatge a Paul
Klee. I’ obra que hi exposa després passa a pertanyer a
la col-leccié del Museu de Berna.

Obra de
Planasdura
reproduida
al cataleg del
‘IV Salén

de Octubre’

Exerceix de professor al Cercle de Sant Lluc.
Participa al “1V Sal6 d’Octubre” que se celebra a les
Galeries Layetanes de Barcelona del 13 d’octubre al 2

de novembre. Planasdura exposa ’obra “Composicién
18.560”.

1952

Participa en I’exposicié col-lectiva “Arte religioso
moderno” a la Sala Caralt de Barcelona del 10 al 23 de
maig.

Participa al “II Sal6 de Jazz” presentat pel Club 49
del Hot Club de Barcelona i que es realitza a les Galeries
Layetanes de Barcelona del 14 al 30 de juny. Planasdura
exposa 'obra “287120”.

Participa al “Salé d’Art Lliure” de Paris.

1953

Amb motiu del “I Congrés Iberoamerica de Cooperacié
Economica” es realitza, del 3 al 12 de juny, el “Salé d’Art
Catala” al Real Circulo Artistico de Barcelona i en el que
participa Planasdura. (Aquest és patrocinat per I'Institut
d’Estudis Hispanics).

Participa al “VI Sal6é d’Octubre” que es celebra a les
Galeries Layetanes de Barcelona del 17 al 30 d’octubre.
Planasdura exposa ’obra “Composicién 1006”.

1954
Participa al “VII Salé d’Octubre” que es celebra a les
Galeries Layetanes de Barcelona del 9 al 22 d’octubre.
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I SALON DEL JAZZ

FREENTADO POR CLUN 4t [EL HOT CLUR DE BARCELCHA

CATALOGO

GALERIAS LAYETANAS Cataleg ‘11 Salén de Jazz’,
=cfiao (14 al 30 juny 1952)

Inicia un periode en el que es centra en 1“art concret”
el qual finalitza al 1956.

A finals del 1954 les obres de Planasdura mostren una
llibertat de mitjans d’expressi6 i de procediment, i una
necessitat de buscar una definicié.

1955

Exposicié a la Galeria Argos de Barcelona. J. Benet
Aurell escriu a proposit d’aquesta exposicié:
Planasdura, a lo largo del tiempo ha llegado a expresar-
se con una fria serenidad formal. Busca una ambiciosa
armonia absoluta en lineas, casi siempre aplomadas y
de superficies de color, que juegan entre si con un senti-
do arquitectonico integral. Pero a fuerza de afinar sus
combinaciones plasticas, a fuerza de ritmar sabiamente
sus superficies coloreadas unitariamente, a fuerza de
promover intersecciones de planos, de iruncar estos por
medio de lineas salidas de un calculo sutil, Planasdura
ha conseguido formular un estilo personal que no carece
de virtudes y que se presta a no pocas aplicaciones de-
corativas-murales. La equilibrada manera de hacer del
pintor, liga obstensiblemente con las directrices de pure-
za de la arquitectura racionalista. Ante tanta pintura de
farrago sociolégico, ante tantas actitudes angustiadas y
estridentes, ante tanto mensaje misterioso, las combina-
ciones geométricas de Planasdura actitan vigentemente
como un sedante sobre el animo del espectador. Ante
tanto misticismo tortuoso y putrefacto de las texturas
de laboratorio de los “tachistas” y de los cocineros de

28

HAHEE[U"A per Planasdura. Fullet

Portada realitzada

de la ‘ITI Bienal

OTOND 1855 . .
Hispanoamericana de Arte’

la pintura, la manera de hacer de Planasdura y de los
abstractos geométricos en general es una manera sana
y gozosa. (...) Obedece a una orden ritmada y cerebral
y se atiene a valores estrictamente plasticos sin dejarse
arrastrar jamas popr conturbados fetichismos, ni por
otras supersticiones de similar cuantia.

Realitza la portada del fulleté de la “I1I Bienal Hispa-
noamericana d’Art” que se celebra del 24 de setembre de
1955 al 6 de gener de 1956 al Palau de la Ciutadella de
Barcelona.

1957

Membre del jurat dels “Premis Maig” de pintura “Juan
Gris” i escultura “Julio Gonzalez” celebrats durant un
sopar en un dels salons de I’Hotel Ritz de Barcelona i
organitzada per la Camera Barcelonesa d’Art Actual.
Els premis van ser atorgats per I’Associacié d’Artistes
Actuals.

Al mar¢ participa en el concurs de cartells de Berbenes
de Montjuich amb un cartell titulat “Noche”.

Se li concedeix el segon premi en el concurs de cartells
anunciadors del “Baile de trajes” celebrat al salé de
I’antiga Llotja pel cartell “Maig”.

Participa al “X Salé d’Octiubre” que es celebra a les
Galeries Layetanes de Barcelona del 24 de setembre al 13
d’octubre. Presenta les obres “Composicién”, “Composi-
¢ién 2.008”, i “Composicién 2.009”.

Al desembre se li concedeix el premi “Moncada” per
P’obra “Pintura” i per la qual rep cinc mil pessetes que

E! Jurado, constituldo por don Jorge Benet Aurell, gon Al-
berto del Castillo Yurrita, don Alejandro Cirici Pellicer, don
Juan Cortés Vidal, don Juan Ramdén Mascliver, don Cesareo
Rodriguez Aguilera, dorr Martin Llauradé Mariscot, don San-
ti Surds, don Juan José Tharrats, don Emilic Bosch Roger, . ., X
don Juan Fluvid Mas, don Jorje Merocadé, don Enrique Pla- Jurat dels Premis ‘Juan Gris’ de pintura

nasdura y don Carlos Planell.

s’entreguen dins la “XIII Exposici6 de Pintura de Mon-
cada i Reixach”. El jurat estava format per Juan Ramén
Masoliver, Angel Marsa i Antonio Cumella, actuant de
secretari el Ponent de Cultura, Alejandro Gracia.

1958

Exposicié col-lectiva al febrer a “Hogares Ana Gironella
de Mundet”. Planasdura realitza un mural en un dels
pavellons on també hi ha obres d’artistes com Subirachs
i Pere Pruna.

Exposicio a Taiphei (Xina).

De nou forma part del jurat dels “Premis Maig” de pin-
tura “Juan Gris” i escultura “Julio Gonzalez” celebrats a
I’Hotel Ritz de Barcelona.

Participa a la “XXIX Bienal d’Art de Venécia”.

Al juliol participa a un col-loqui sobre art a “La Masia”
del Prat de Llobregat.

Exposicié col-lectiva al “Club Urbis” de Madrid comis-
sariada per Luis Gonzalez Robles.

Participa a la Fira del Dibuix.

Participa al “I Salé de setembre de Sitges”.

A Tl'octubre participa al col-loqui “Arte abstracto: arte
del siglo XX organitzat per la Delegacié Provincial
d’Informacié i Turisme, i celebrat a I’Ateneu Barcelonés.

Segons comenta el propi Planasdura, es troba en una
etapa centrada en una abstraccion completamente libre
de conceptos, espontdanea de emocion y de ejecucion téc-
nica (Radio Nacional de Espafia en Barcelona, “Emisién
Perfil”, 3 de setembre de 1958)

i ‘Julio Gonzalez’ d’escultura (1957)

1959

Exposicio col-lectiva “La joven pintura espaiiola” pre-
sentada a I’Escola Municipal d’Arquitectura de Munich
i al Museu d’Art de Friburgo. A aquesta exposicié itine-
rant, organitzada per la Direccié General de Relacions
Culturals, es mostren obres representatives de ’art avant-
guardista espanyol.

Participa al “III salé de Maig” celebrat a la Capella de
I’Antic Hospital de la Santa Creu de Barcelona del 9 al 23
de maig. Planasdura exposa l’obra “Composicién espacial
n’5”.

Al setembre guanya el primer premi en el concurs de
cartells de la “Gran cavalcada-concurs de carrosses
i conjunts artistics” que es celebra el 24 de setembre a
Barcelona amb motiu de la festivitat de la Nostra Senyora
de la Merce.

A T'octubre se li atorga el segon premi en el concurs de
cartells de la “Cruz Roja Espanola” celebrat als salons
del Real Circulo Artistico.

Al desembre s’inaugura al Museu d’Art Modern de Rio
de Janeiro (Brasil) 'exposicié col-lectiva “Espacio y color
en la pintura espaiiola de hoy”.

1960

Exposicié col-lectiva “Jévenes pintores espaiioles” al
Kenstha Helien de Gotemburgo (Suécia).

Exposicié col-lectiva a Argentina.

Al desembre exposa a ’Ateneu Barcelonés on es mostra
la seva pintura més informalista.
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Junge spanische Maler in Miinchen
e Hive wal desm Wege durch Furnps

Article al diari Miinnchner
Mer Rur, ‘Junge spanische
Maler in Miinchen’,

per Wolfgang Petzet,

30 Octubre 1959

1961

Al gener gran exposicié col-lectiva d’Art Actual Es-

panyol a Brussel-les organitzada per la Direcci6 General
de Relacions Culturals en la que participen, a més de
Planasdura, altres artistes com Alcoy, Bosch, Cuixart,
Hernandez Pijoan, Mir6, Tharrats, etc.

Participacié a la gran exposici6 internacional “Ars Hel-
sinki 1961”.

Exposicié col-lectiva a diverses ciutats de Finlandia:
Primer a Hamsenlinna, que és el principal centre artistic
del pais després de la capital, i més tard es trasllada a
Jyvaskyla.

L’arquitecte en Cap dels Serveis de Conservacié i Restau-
racio dels Monuments de Barcelona, el Sr. Camilo Pallas,
entrega una obra de Planasdura al Monestir de Montserrat
per al Museu d’Art Contemporani de Montserrat.

Exposicié col-lectiva a la galeria d’art “El Corsario”
d’Eivissa.

Exposicio a les Galeries Quint de Palma de Mallorca.

Exposicié individual a la Sala de ’Ateneu Barcelonés.

1962

Participa a I'exposicié col-lectiva “Espacio y color en la
pintura espafiola de hoy” instal-lada al marg a la Biblio-
teca “Luis Angel Arango” de Bogota.

Exposicié col-lectiva “Pintura moderna espafiola” in-
augurada a ’abril al Palau de Congressos de Berlin.

Exposicié col-lectiva “Exponente de la pintura actual”
celebrada a I’agost a I’Hospitalet del Llobregat.
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E115 de setembre inaugura una exposicié individual a
les Galeries Quint de Palma de Mallorca. L'exposici6 cons-
ta de 30 obres seleccionades de I'iltima etapa d’“abstracte
espacial”. La mostra finalitza el 29 de setembre.

Participa a I’exposicié-venda d’obres d’art donades per
artistes a favor dels damnificats de la riuda del Vallés.
L’exposici6, organitzada per la Diputacié Provincial de
Barcelona, es celebra al Salé Gotic de I’Antic Hospital de
la Santa Creu de 1’1 al 16 de desembre.

Al desembre participa en una exposicié col-lectiva or-
ganitzada per la Fundacié Ynglada-Guillot. Planasdura
presenta les obres “Composicién espacial n°328” i “Com-
posicion espacial n® 329”.

1963

Al gener inaugura una exposicié individual a les Gale-
ries Syra.

Participa a I'exposicié col-lectiva “Arte” de Meéxic co-
missariada per Gonzalez Robles.

1964

Realitza una exposici6 individual a la Galeria Numero.
Aquesta és itinerant per les quatre seus que la galeria té a
Italia: Floréncia (29 febrer al 13 de marg), Venécia (6 al
19 d’abril), Roma (27 maig al 9 de juny), i Mila (18 juny
al’l de juliol).

Al novembre participa a I’exposicié col-lectiva “Ex-
posiciones de pintura y escultura” organitzada pel Real
Circulo Artistico a I'Institut Barcelonés d’Art.

J (e
circulo
artistico

1969

Exposicié col-lectiva “2* exposicién de su pinacoteca
1930-1965” organitzada pel Real Circulo Artistico i pre-
sentada el 9 de desembre a I'Institut Barcelones d’Art.

1974
Exposa a la col-lectiva ‘Constructivisme’ de la Galeria
René Metras, Barcelona.

1984

Figura en la col-lectiva ‘Els anys quaranta a Catalunya’
organitzada per la Galeria Dau al Set, Barcelona.

Mor a Barcelona.

Real Circulo Aristico, ‘2° exposicién de su pinacoteca’,
Instituto Barcelonés de Arte, Desembre, 1969
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1. “Sense titol”, 1949
Oli sobre tela

73 x 55 cm.

(col. Marull)
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2. “Sense titol”, 1956 3. “Sense titol”, 1956.
Guaix sobre cartolina Guaix sobre cartolina
50,2 x 35,2 cm. 50,2 x 35,3 cm.
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4. “Sense titol”, 1956
Guaix sobre cartolina
35,1x 50,1 cm.

5. “Sense titol”, 1956
Guaix sobre cartolina
35,2 x50 cm.
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6. “Sense titol”, 1956
Guaix sobre cartolina
35x50,1 cm.

7. “Sense titol”, 1956
Guaix sobre cartolina
50,1x 35,2 cm.

8. “Sense titol”, 1956
Oli sobre tela
72,5x49¢m.
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9. “Sense titol”, 1956
Guaix sobre cartolina
35,1 x50 em.

10. “Sense titol”, 1956
Guaix sobre cartolina
35x 50 cm.

11. “Sense titol”, 1956
Oli sobre tela
73x49cm.




12. “Sense titol”, 1957

Acrilic sobre tela

58x 79,5 cm.

13. “Sense titol”, 1958
Guaix i tinta sobre cartolina

52,5x 68,5 cm.

14.. “Sense titol”, 1962 15. “Sense titol”, 1962
Técnica mixta i guaix sobre cartolina Técnica mixta sobre fusta
40,5 x 34,2 cm. 55 x 46 cm.
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17. “Sense titol”, 1962

Técnica mixta i tinta sobre cartolina
34,2 x 40,6 cm.

16. “Sense titol”, 1962

Técnica mixta sobre tela
130 x 97 em.
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18. “Sense titol”, 1966 19. “Sense titol”, 1966
Llapis i tinta sobre cartolina Guaix sobre cartolina
73x48,5 cm. 50,2 x 35 cm.

20. “Sense titol”, 1966
Guaix sobre cartolina
35x 50 cm.
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21. “Sense titol”, 1966
Llapis i tinta sobre cartolina
52,5x 73 cm.

22. “Sense titol”, 1966
Guaix sobre cartolina

35,1x50,2 cm.

23. “Sense titol”, 1966
Guaix sobre cartolina

35,2x50,1 cm.
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26. “Sense titol”, 1970 -mwuuuuadilill
Guaix sobre cartolina
39,9 x49 cm.

24. “Sense titol”, 1967 25. “Sense titol”, 1967
Tinta sobre cartolina Tinta i llapis sobre cartolina
65,1 x45,9 cm. 65x49,8 cm.

27. “Sense titol”, 1970

Llapis sobre cartolina
49,2 x 40,4 cm.
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28. “Composicion n°4321”, 1969
Tinta illapis sobre cartolina sobre fusta
60 x 100 cm.

29. “Sense titol”, 1970
Guaix sobre cartolina
40 x 65,1 cm.

30. “Sense titol”, 1970

Guaix sobre cartolina
39,9 x 49,1 cm.




FR i

Y ) 33. “Sense titol”, 1971
Guaix sobre cartolina

38.9x47,6 cm.

31. “Sense titol”, 1970 32. “Sense titol”, 1971
Guaix sobre cartolina Guaix sobre cartolina
49 x 39,7 cm. 49,9 x 40 em.
34. “Sense titol”, 1971
Guaix sobre cartolina
40,5 x 49,2 cm.
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35. “Sense titol”, 1971
Guaix sobre cartolina
48 x 38,9 cm.
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36. “Sense titol”, 1971
Guaix sobre cartolina
47,7x 38,2 cm.

37. “Sense titol”, 1971 38. “Sense titol”, 1971
Guaix sobre cartolina Guaix sobre cartolina
49,9 x 40,1 em. 47,7x 38,2 em.
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40. “Sense titol”, 1971
Guaix sobre cartolina

38,1 x47,6 cm.

39. “Sense titol”, 1971
Guaix sobre cartolina
48 x 38,3 cm.
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42. “Sense titol”, 1971
Rotulador sobre cartolina
48 x 38,9 em.

41. “Sense titol”, 1971
Rotulador illapis sobre cartolina
70,6 x 49,9 cm.
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43. “Sense titol”, 1971
Guaix sobre cartolina

48 x 39 cm.
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44. “Sense titol”, 1971
Guaix sobre cartolina

50 x 39,8 cm.

45. “Sense titol”, 1971
Rotulador sobre cartolina

48 x 38,9 cm.

46. “Sense titol”, 1971
Guaix sobre cartolina
50 x 40 cm.
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47. “Sense titol”, 1974

Guaix sobre cartolina

38,4x48,2 cm.

48. “Sense titol”, 1974
Guaix sobre cartolina
40,1 x 49,2 cm.

49, “Sense titol”, 1974 50. “Sense titol”, 1974
Guaix sobre cartolina Guaix sobre cartolina
49 x 39,9 cm. 49,2 x 40,3 cm.
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51. “Sense titol”, 1971
Guaix sobre cartolina

38,5x47,8 cm.

| mag

52. “Sense titol”, 1974
Guaix sobre cartolina
38,5x48,1 cm.
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53. “Sense titol”, 1974 54. “Sense titol”, 1974
Guaix sobre cartolina Guaix sobre cartolina
48 x 38 em. 48 x 38,2 cm.
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ARTE Y ARTISTAS
La pintura de Planasdura

Sl hubo feid 1 que i hacer desfllar la gente a chorve,
e es la de Planasdurd. Ademds, caso ﬂn.ica en nuestros anales, no una, sine dol.
conferencias, a la vista de los cuadros ¥ versando sobre el autor de los mismos, ha
pronunciade ante un nutridisimo auditorio ¢l ensayisia ¥ poeta Ramén Eum
Goicoechea, Pero oyentes y visitantes y expertos, tras el mucho oir ¥ ido
cbservar han hecho luego como el valentdn cervantine que cald el chapeo, mird al
soslayo, fuese y no hubo nada, Esta vez sin requerir la espada, es cierto, pero
también sin proferir sentencias. Y la causa primera de semejante trasiego ¥ W
terior tgcu nspeecién: Enrique Planasdurd, con sus veinte grandes cu:dr J’
docena e litografias, ¥ las cerdmicas, va akndo tragada por ese mar de
:nrprendonw colofén a uma quincena de curlmdad. visiteos,
rencia;

A ver sl tenemos el valor de decir lo que agqui ha pasado. Pues, Sefior, aqui ha
sucedido que el piblico en gereral, algunos expertos en wrﬁcular ¥ lo8 més de
los pintores llamados abstractos—si de apuniar se trata—mno han dado fdcil-
mente con el metro para juzgar del arte de este pintor, Tres siglos y medio de
musess entmados semn dﬂe*minaﬂo g\mo. muchos afios de academia, de repro-
lag cosas de una manes,
solamseg&n algo qm—pur comoda cunvencmn—h:ms dado en calificar de
realista,

Quijenes visitaron'la exhibicién de Planasdurd bien comprenden que aguello
no es un juego, ri se trata de una postura gratuita y fécil {como algu’nas no
hace mucho pudieran rastrear en la m!ma sala). Pero nada, no !e: entra, No ya
para llevarse a 'casa alguno de esos es que los pese a
que —digamos sensualmente—a lo mejor les gustan, Y, sin embargo. una clave

enen, como fodas las obras humanas. Una clave ni siguiera complicada y que se
hal]a al alcance de cual \[dcmuna bar Por una vuelta
por la pintura roménica del Museo de Montjuich,

Con la contemplacién de las pinturas de Monfjulch podemes conjugsr un
hecho clertq. Este: que la copa no es tal por obra de su materia, sino por el huecn
encerrado en ésta. Y lo que se dice de la copa cabe 'pre\'llcnrlo ‘de 1a arquitectura
¥ de la pinture. Que la sucesién de huecos en un cuerpo cualquiers modela la
luz. La modela ¥y la modula, creando el espacin sobre el cual trabaja el a tn.
afiadiendo el color. Linea, celor ¥ tono; he anqui los tinicos ingredientes que al
tor se ofrezean para llenar ese hueco, para brindarnog esa copa que es el cus ru
Ahora bien, esa copa, instrumento, envoltura de la auténtica, la del hueco, no seria
tal donde no estuviers adecuada al fin, donde carezca de belleza, entendida esco-
1ast como el de una forma en la materia.

Ese esplendor estd claro que no podré obtenerse por ¢l eamino de 1a imita~
¢idn, pues todo evanto existe en Ja Naturaleza, per cregeidn de Dios encierra en
si la belleza maxima. sino por el de la represeniacion. Y sabide es que no hay

representacidn donde no exista el signo: =i no se dispome de un lenguaje para
representar. Y aqui llegamos al punto iniclal de mi argumentacién,

Para los blzantinos, los artistas romdnicos y'iox primitives en general, Ias U=
neas que encierran a las farmas, mds que representar las cosas, son signos de las
mismas. En cambio, de Giotlo para aﬁ ¥ naulatmameme las lineas del artista
fueron asumiendo una funcién pre a, ¥ sdlo subordina-
damente de signo. El mundo de los primitives esla eandens@du en signos, en sim-
bolog, ¥ los artistas dan a las Aguras, al paisaje ¥ a las cosas la medida de la idea
més que la de lo real. Personau:s. montes ¥ cosas los reunen en un blogue tnico,
bloque que reune tas armonfas lineales ¥ coloristicas,
Y como los. primuwua, asi buena parte de laz escuelas que se han rucedido de
sesenta afios para acd. Asi Plannsduré ¥ cuantog pmlu"@s se proponen no la imle
tacién, sino la representacitin.

El artista que representa una cosa real mo ptle&e contentarse de un

dado rl de 1a misma bajo urm lur momentéinea. La observa en :u 1ohlldld ¥ e
purde extraer los el ita para su rap
la belleza de su obra La o‘.:'a de arte no es, por lo tanto, cosa de 1mpruv-!nclon'
ha de zer pensads, debe existir dentro del
el calor reside justamente en el fuego ¥ no do_del mismo. La obra de arte
serdrel fruto de la profunda posesidén de la realidad que. a través del alambique
de la personalidad creadora, se refleja en el dnimo del achista. Y asi hay que en-
tender la sentencia de 1nans por otra parte tan tildado de scadémico: «Quien no
pinta del natural, previamente copiado por él. sino directamente ante el modelo,
serd _siempre esclavo. ¥ su cuadro se ress mejante esclavitud.»
ecte modo la abra de arte es a | bjeto, con su particular valor
como tal, ¥ un signo. Su autenticidad rerd n'\a\ or o menor segin sea su valor
c:ma representacion ¥ como signo: gracias a la facultad, que cl,posta ¥ el pintor
con la Infancia ¥ los locor, de conferir a las cosas, por virtud de la
i'mglnaelén un grado de realidad superior incluso al que tisnen en el mundo oh-
jetivo: de crear cosas mds verdaderns que las reales. Porn imaginacidn y sensibill-
dzd no basten. Sobre ellas hande operar la decantacin y el oficio, la” sobriedad,
Ia nitidez ¥ la exactitud del artista. Dird inelusa qm-.- si el nbjehw: del artista es
fabricar una obra en liza la totalidad de
nicgs, para aleanzatlo ha de preacuparle mis el oﬂcin que el arte.
son el Hon artistico ¥ la poesia, la obra gue taldri de-su inteligenecls ? de sus
manos lievasi of sello de su personalidad artistica, sin que el ariifice, ] cbrero,
tenga oue distraerse.del oficio.

Todes estas cnr.sidt—ar:innna se ponen aqui paca justificar, para defender la
pintura de Planasdurd, un joven que avanza con admirable rigor, puesto al servi-
cio de una conciencia ni una extraordinaria dosis de lirismo (cifrada por igual
en el arabesco ¥ las armonias del color), una potencia colD stica ¥ un saber cons-
tructive, una des‘rm manyal, que atesliguan la exis neia de uno de los pintores
mids originales ¥ de nuestro mundillo artistico, Todavm €n su proceso
depurador, presenta huellas de ura al lo, que no signo,
como movidn por preccupaciones extrapictGricas o adorando en determinado mede-
1o estetizante. Pero en las obras de la tltima eiapa, desde las composiciones trata-
das al modo de las cerimicas de lss remotas culturas mediterrdneas hasta rotun-
dag y ligadizimas telas, cusl Ias marcadas con los nameros 20 y 13, el autor se
enirega a un lenguaje exclusivaments plistico gue transmite integra la carga de
sfa que sabe ser obrero ejemplar,

Jusn Ramén MASOLIVER

smo consubsiancial con este a

Diario de Barcelona,

11.06.1950

EL GRUPO LAIS Y SU COLECTIVA
DE EL JARDIN >
Cuatro son los grupos artistas que en Bar-
celona enarbelan bamdera renovadora: "Arte

- Nuevo “Circulo Maillol”, “Grupo Lals®

¥
“Postectura”. El primero clerra su 1I Clelo
Experimental con una colectlva de obras iati-
mas de los componentes del Grupo Lals, in-
corporacion a sus aclividades expositorias con
ribetes de homenaje.

Hace un silo aliora, en los locales del Real
Circulo Artistico, los artistas socios del mis-
mo Santi Surds, Antonlo Bstradera, Enfigque
Planasdurd, Maria Jesls de Sola y F. Xavier
Modolell, fundaron el grupo, que fué recono-
cido uﬂcialmcnte por la entldad. Ingresaron
en él poco después otros soclos: Ramoén Ro-
gent, Manuel Capdevila y José Hurtuna, ¥, a
principios del aftio Actual, Manuel SBurroca.

Grande ha sido la actividad de los laistas.
En noviembre de 1949, lanzaban el “Primer
manifiesto Negro”, en el cual establecian los
principlos estéticos del grupo. Entre los po-
sitives figuran como més importantes la afir-
maclén de que la pintura ea cosn mental y
que el arte ez creacién y no imitacién. Las né-
gativas conslsten en la condenacion del ama-

neramiento ¥ las eacuelas de habilidad; del
paisaje falsamente copindo y las. escenas de.

Enuw de la servidumbre al mundo de los
sentidm de la insfiiracion en reproducciones
Iatogré.ﬁcns de la apelacién a motivos extra-
artisticos; del decorativismo y la ausencia de
valores plé.almon' de la extravagancia por sis-
tema; de la sumisidén a unos clientes y com-
pradores y de la influencla de clerta critica
dezorientada.

‘Ha celebrade el grupo exposiciones conjun-
tas en Bilbao, Lérida y Barcelona, Organizo
oF Premio Condado de San Jorge y la expo-
sicién consecutiva al milsmo. Ha organizado
también diversas conferencias de arte y actos
dé simpatia u homenaje a varios artistas y es-
critores

En el historlal laista, figura el premio de
escultura del Instituto de €ultura Hispdnica
asignado & Modolell con motive del mencio-
nado certamen Condado de San Jorge; que
dos de sus miembros hayan sido selecci

dos para el Premio Carnegle de Pittsburgo;
que obras de artistaz del grupo hayan side
adquiridas por coleccionistas particulares nor-
teamericanos y que cuatro de sus componen-
tes estén invitados al homenaje internacional
gue a Paul Klee dédica el Museo de Berna. -
El Grupo Lais, del que es alma Santi Su-
rds, se distingue, _pues, por su febril dinamis-

color, en combinacién con la punta seca, de
patético expresionismo, sobre todo el ni-
mero 1. Expresién en la simplicidad de su
grueso trazo es el dibujo de Estradera, ¥y més
convincentes que los dleos de costumbre, por
la pureza de las calidades eromdticas, l.na dos
lltogra.nas de Planasdurd. La méxima deli-

mo. No aporta, ciert principios estéti-
cos nuevos, siendo, como se ha visto, més nu-
tridos en eaencia los postulados negativos que
loa afirmativos. Pero es incuestionable que res-
ponde a la necesidad desde hace tanto tiempo
sentida, y por nosotros incesantemente reela-
mada desde estas columnas, de renovacion
artistica. Tal vez no siempre Jos resultados
estén en proporcién de las esperanzas. Mas no
es poco que esos artistas se hayan agrupado
para discutir el problema del arte y formar
piiia con sus inquietudes. En verdad que en
més de una ocasién no han demostrado ser
grandes diplomdticos. Pero el candor suele
ir-del brazo del entusiasmo. Y éste, el grupo,
lo.suelta a chorro. ’

De cémo sus miembros laboran en la Inti-
midad, fuera de la preocupacidn de la ejecu-
cién de obras destinadas de antemano a la
phblica exhibicién, nos da cuenta la exposi-
cion que comenmmos, en la cual aparecen la
idicsinerasia y los experimentos de cada uno

de ellos. Surds exhibe dos originales lmal

que denomina monotipos 'en yeso colado, en

corresponde a los ar i pusteles,
con acentuacién grafitada, de Maria Jes(s de
Sola. La puleritud, a las euritmicas siluetas
del escultor Modolell. La gracia, a la litogra-
fia, ¥y con mayor motive al monotipo de Hur-
tuna. La contundencia plastica, a los discipli-
nados dibujos de Rogent. Lo sorprendente, a
los de Capdevila, lirico incluso en esos dos te-
mas mortuorios. Y el exponente del cambio
experimentado, a los de Surrcca, realmente
desconocido.

La suma de valores hace lntorennte uh
exp . desta en apar y
pero en h t d a ]a
que da fuerza la band lmsl.a despl )
con ardor al viento contra el sopor de la ru-

tina.
A. DEL CASTHLO
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3Una «Semana de arte abstracto»
sin abstractos?

UGKA! y contradictorias re-

ias particulares habian
11!‘3&‘10 s conocimiento del

titular de esta rubrica acer-
ca de la celebracion de una «Se-
mana de Arte Abstractos, con

"émumdu. n tllel referen-
cias, la mayol de los tedricos
d.el arte an.ru:to ! artistas de

Pl.annd.llrﬁ, r.imlon. Angel Fe-
rrant, Alberto Sartoris, ¥ otros,
no concurrian a dichos actos.
«Por no haber sido invitados?
4Por haber declinado ellos 1a in-
vitacién? noticla oficial
beions por. 10, que 16 s tmpostble

ca, por lo que le es o
hablar con conocimiento de
calsa.

Pero ahora reclho una «Carta
abjertas del conocidisimo pintor
Planasdurd, con ruego de su gu-
blicacidn en estas or
considerar que dicha carta ofre-
ce un innegable inierés documen-
fz]l en relacion con el tema que
tantos comenta suscita-
do entre los artistas barcelone-
ses, accedn gustoso a Ia peticion
del joven y ya famoso artista
abstracto, cuya iniciativa de ha-
cer publica su posicion puede ser
un camino abierto al didlogo,
que es de esperar mo rebase nun-
ca Jos limites de la funcién mns-
fructiva capaz, nn todo caso,
justificarlo, Por lo demés, ol ti
tular de esta ribrica no entra
ni_sale en el asunto.

He agqul la «Carta ablertas de
Enrigue Planasdurd:

Barcelona, 29 de jullo de 1953,

Seflor don_ Angel Marsd, Criti-
oo de Arte de EL CORREO CA-
TALAN.

Distinguido seflor:

Me dirijo a usted como critico
de Arte de EL CORREO CATA-
LAN, con la siplica, por mi par-
te, de que esta caria sea pubiica-
da v enmcntu el apoyo necesa-
rio eén lo que le

Fl pinter Planasdurd, visto por el pintor Estradera.

en de una E

de Arte Ah;zrnc:o. junio también,

en aguelle Universidad de Vera:

no. e nn Curso dedicade iinica
mente a dicha tenden-

mngo!

En fﬂcﬁa 15 de racibi
una invitacion d’el irtctor del
Museo d: .lr(e Contempordneo,
de la cual se m.
esnnmbu in prézima celebracion

r{ﬂ S# me tnvitaba a tomdr par-
te com cinco de mis obras, como
pintor abstracto tinico en el pais

pero nop se me invitaba a dejen

- der mi posicion la de la ten-

dencia en dicho Curso.

Posterlormente y en visfa de
mis noticias, recibidas agui mis-
mo en Barcelona, como fambién
por lo que se desprende en cuan-
to hace referencia a las personas
invitadas, de esta ciuded y del
resto de la pemr:sula g‘om tomar
parte en la de Arte
Abstracto, asl coma por las inui-
taciones cursadas para " tomar
parte en el Curso de la Universi-

dad de Santander, la mayoria sim
relacidn posible con lo tendencia
susodicha, mds eun, inviteciones
cursadas a personas las cuales
nmpre ?mn estado al margen,
dndose en todo

to de cuanfo signifigue wArte vi-
vos haciendd lo gue les ha sido
posible para combatir a los artis-
tas de temdencias avanzadas re-
conocidas en todo el mundo, re-
nuncid a fomar rle en. dicha
manifestacién artistica. Posterior-
mente supe gue por las mismas
razones habig  renunciado faime
bién el mds grande escultor abs-
tracto espafiol, de forma mun-
dial, Angel Ferrant,

La sorpresa que han  erperi-
mentado, en cambio, algunos de
los artistas invitados, ha sido
enorme, toda vez que elios mis-
mos nunca se han tenido por abs.
tractos y hacen un arte perfec-
tamente definido dentro de olras
tendencigs modernes.

Es  francamente  desolador
comprobar como los organizado-
res de dicho Curso en Santander,
hen podide omitir nombres de
gran trascendencia dentro de la
auténtica funcién de la critica,
personalidades que hublesen po-
dido defender por su prestigio,
muy bien ganado la fendencia
abstracta,

La ocaslén presente era mag-
nifica para comenzar o deshacer
Iz desorientacién eristenie en
materia de arfe moderno, provo-
cada por artistas y oriticos, que
asi tratan de defender su propio
anguilosamiento.

Por todo ello y por mucha
mds gue hgria inacabable esta
carta, yo como pintor abstracto,
erpongo toles hechos publicamen-
te y nicgo rotundaments mi par-
ticipaeldn o dicha Ezposivion de
Arte Abstracto de Santander,

Con la seguridod que mis li-
neas serdn interprefadas en todo
el verdadero sentir de quien las
eseribe, y agradeciéndole de an-
temano su publicacion en Dbicn
de los intereses de los artistas
jorenss modernos, se despide de
usted su agftmo. s5. 25 . €. 8. M,

E. PLANASDURA

Diario de Matard,

26.03.1955

Planasdurd, pintor abstracto

En toda s aveniora del arte me-

va de il Banhuns. Ha apareciao &
i arqal-

derno, ningtin de mayor
trascendencla cultural gue ¢l de Is
frrapcién del coblamo. De todes
las consecoencies més o menos
remotas, tedricsa o solamente for-
maoles, del cublsmo, nirguna ten
eseoclaimente, delnlilvemente re-
volucionarla como la pintora abs-
Irecta.

Coando el coblamo deacobrlé 1s
mancra de expreser ona reslidad
como verles resiidedes simuoié-
nees, todo el erte se conmovid
como no se hebla conmovido des-
dz el descubrimleato de la pera-
pectiva. Tanto, que le h:bia de lle-
var & coosecoencles exiremes.

tecténlco, h'jo del cublamoy, en
dlimo 1érmino, dll lme nbllrlcto.
Hag pasad

W

coradoa por mll y ona Acedemiswe.
Pero pronio comprendié el nuevo

senildo del erte.
Dz un a'mbollamo transido de
inl 1 sorraalistes pesd

les en la historla del arfe nalver-
aal: Moncrien, Malevich, Plcssso,
Mir6, Le Corbusler, Arp, Kiee,
Qroplas, Mies. Y han pasado fe-
oémenos como €l sarreallsmo o
como el brimi del arte

orooto el ixperimenio del coll=ge,
al cogoeteo con el arte mlronleno,
a un alntético expreslonismo alem-
pre elegante, medido, frenado por
an preocupado sentldo de la com-

feld

negro qgue hen delado ana impron-
ta profanda en la caltora del mo-
mento. ,Qa€ puede declr de nuevo
Ia Gilfima generaclén de ebstract
iistas caando ea 19 8 Malevich ya
habfa platado sa <Blanco scbre
blancos?

For un coadro coblets, &
pesar de sus «<realldades> slmalid
nees, ¢s y 2 0na suma de elemen-
108 goe flengn meoy poco que ver
con el modelo. Eala experlencla
quirds fcera ls goe permilld o
Kindinsky hacer su sensacional
descubrimlento y dar el salio ha-

{Orand. y servidambre de
noestra generacién! Qrapdeza y
servidambre de ser hijos y discl-
pulos del grapo de mmn més
fand 1 T ea de
los d'timoa cloco siglos. No espe-
rels de nosotros grandes lovenios.
Esperels la perfects, la acabada

cla Ia platgra b . Cuspdo
regresd one tarde s su esindio vié
co'gedo en la pered un coadro
bello, Irradland

'uz loterlors pero en el que no lo
grebs comprender el slgnificado
de ningana de sus formas. El cos-
dro era aimplemznte una tela suys
colgada al revés, en on amblente
exirefio, somergido en ana loz
ezul crepuscoler. Kendineky com-
prendld goe con la repetic'dn de
los elemenios natoraies no podia
log*sr punca ona cbra con vide
preple. Kandineky comprendit
que 2 su pintara le socbraban loe
obfefes. Qae su pintora serla des-
de entonces una slmple relacld

Iater i6n de los princlph
que proclamaron nuestros padres.
N1 los Sterplnl, nl los Taples, ni
los Powell, ol los Sosires,nl los
Planasdurd van a loventar, gracias
« Dlos, sa proplo <lamo» Vana
ser, eso 8f, los Iniérprelea mejores
de ux momenio caliaral, los ira-
dactores de la gren, le bérbara
faerza creadora de la generacitn
de maeesiros.

La obra de Planasdard es ans
abra ifpica de noestro momenfo.
La obra de on apesionado porla
historla caltoral de so arie, nooca
la cbra de an Intaliivo. Ea Planes-
duré es'd, y no podfs ser de otra

el plesticl de Mon-

expresive de formes y colores.
De formas . barractas coloresass

Desde !s primera acoarela + bs-
tracta de Kandineky (1911) hasta
lae grendes telas de Plspasdoré
ven mochos efios y mochas expe-
rlenclae qoemadas en el fabuioao
camlno del arle de nuesiro algio.
El aupr lamo, el rayoni Y

drian, la experlencla fecands del
coblsmo, la leccldn de los Juegoa
expreaivos del collage, la leve ln-
alogacldn sarresiiste, los dilmos
decoratlvismoa ltsllenos. Esté,
por enclma de todo, sn personall
ded absorvente, sn criterlo orde-
nador y apasionedo,

Pi durd empezt con an rea-

sobre todo, ¢l neoplasticlamo hae
dado sus lrulos, Ha passdo la la
bor exiraordinariamente formail-

llamo Ingésno, Intrascendenie. Ua
palseflamo como el que eda pre-
ticen lantos sextgenerios conde-

De equf a sus t'timas obres hey
ya solo un peso. Este geometris
mo expresivo de hoy pos de el
mejor Pianasdaré, el més préximo
a los Ingaieindes de los mejores
a-tistes de sa generacidn y, el
mismo ilempo, el més respeiuoio
a las enecclas del erfe de lom vie-
|os maesiros del neoplasiiclsmo.

Aral AN INAs

Redactdon y Mmisistracide:
ambla Gestralisima, 45, 2.° pise

2.* Epoca
Sdbado, 26 de maro 1955
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PRIMAVERA ARTISTICA BARCELONESA

“T% aios de pintura‘

Dentro de los aoctos orgami
sados por e Circulo Artistico,
destaca por s calidad € impor.
tancia, lo exposicion de «
afos de pinfuray gue se exh
be, com extraordinario ézifo,
en e Museo de Arte Moderno,
en ol amblente renovedo del
Parque de lo Ciudadela. Vo
mos o lanzar wna ofeada a la
misma, para ue muestros leo-
tores puefan percofarse de s
importancia. Ldstima  grande
que [0 cuiencia de un catdiogo
mo puedn hacer mds complata
nutatra farea injormativa

EL PISO SUPERIOR: LOS
B,

i criterto de los instalodores
de esta erposicién he  wdo

silo  han  querido y:runfﬂr
dleos, simp dibufos. Para este
género han reservado lo plos
ta superior del Museo de Arte
M

oderno,

5i ¢l lector mos acompofia,
dexde el fondo de dicko piso
podrd ver ung sala dedicoda @
los dibujonter modernistas, El
delicado munde meopético flota
en las composicionss de e
Adridn Gual; de un Alejondro
Riuer; de un Guardiola; de un
Cardonel,

Otra solu, que pudieramos
pomer  bajo ls  denomimacion
orsiona  del  uNovecentismon,
Abre o serie el olvidado dibu-
jante Xavier Gosé, que nos
incarpard las gracias Nr‘huma
de principio de sgle. Al !f-l
bém se alinesn obroy de Ce-
sas, de Rurificl, de Camals, n‘(
Zuloaga. del inolvidable don
Jasé Marla Jumey y de Baga-
ria, con su ldpiz deldo p bul
do como un estilete. A comtl-
mugeion wna sole, que pudiérg-
mos calificar de artistas del
50 con obraz del Galofre, de
Cabd y scbre todo, de Josd
Luis Pellicer, matstro que fud
de Gosé y enlaze con le etapa
posterior.

En lo walite que se abre jun-
to o o cscalera e han insfalo-
do los bocetos de don Josd
Maric Sert. En verdod dichos
bocefor supomen tina  verdade
7a sorpresa. Va eh la exposi
cidn gue de los mismos se hi
ciera en e Hompital de San
Fablo, pudimos advirtir la exis-
fencia de um  Sert colorista
aféna o o momotomia do fus
fondos de panes de oro; un ar-
tira gue en algunos  momen:
fos parece haber heredado el
desenfado y kawta la polefa co-
lorista del Goya de los cor-
tones,

OLEOE: LORENZALE, CABA,
SIMON, GOMEZ

Un aspects muy interesante
de nusstru pimtura se produce
en [a eapa ochocentisto; revi-
ven en nuesira  pinfwra fas
grondes compoxtciones de his
toria, puestas de mods por Ma-
dreso (padre). Sin embarge en
{a fese € que se obre la er-
posictan, con Lorenzale, ha ce-
dido hacia um tipo mas istimo,
mencs enfdtico y teatral; som
esceras populares, <m muchos
casos, g5 quwe frrumpen en
los lemzos. Lovenzale, estd re
preseitado por un lenzo que
tecoge las  Ramblos, p gue
no Mo er un buen cus
dro sino wn documento de

1 — REVISTA

época. Destagquemos unas
bellas cabfzas de Alejondro Ca-
ba; wace dleos de Grubrar,
que abandons agul sw temarta
de cabalics pars ofrecernos ung
vigidn romdntica de la guerra
carfista; wn elégante torero, de
Camng Estoral; ung cabess de
nifia, Hema de daicodezs, de

De ahi posamos @ los im-
presionisla. Empiesan @  ba-
rrerse los cusdros de historia;
las emsedonzas de wn Afartd
Abifa empieza o dar we fri-
tos, s echibén ocbras de Ber-
ga, ds Dionisio Laivers, de
Galwey. La Natwralesa, oom
toda su  hermomira pdnica,
grandiosa, asoma ahora en los
pinceles de los artistas. Viese
despuée wna sala com Ceras
—no muy conocidos e
han side prestades por la fa-
milia del artista—, Hey un re-
trato de su hermana com una
tnfiuencta, muy marcads, ve-
losquela y Rusifol, Se con.
tinia ofra sala com Nomell y
Gimena, y Solana, de enorme
intords, sobre todos loa de Gi-
meno, para el observador,

Los aparionades pinceledas
de un Mir; la luz cestelleante
de un Sorclla (muy bies repre
sentado). Lo demsidad de un
Zulogpa, no mup bitm repre-
seftado en ln exposicton. Fo-
drin buscarse em muestra oiu
dod obras del pintor vawco mie
interesantes. Tortdla de Valen-
clo, la fallecida y extrofia bak
larira, posels muehos en s
easa.

REGOYOS, SUNYER, DUFFY

Nos place consigmar que et
Real Crrewlo Artistico no ha
imitedo la zong  geogrd,
nacional, ni & nocimignto euro
peo las pirmas de los exposi-
lores, Bastaba que fueran so-
ciog de [z enfidad, Gracias a

mecho a Barcelona, aqui editd
su aEspadia Negras, En lo mis
ma sola admiramos un Pilelo-
serre e gran formato. Varios
aleos, deliciopos, de Xarier No-
guds; varias obras de Joaguin
Sunyer, com su dorads mamera
mediferrinen de su mejor épo-
ca; y Dujty, incluido en o
tala por ser socio de honor de
la entidad, cunque la verdad 2
que ol lodo de los maestron

injantil. ¥ spamos una relo-
eidn e mombres importantis
mog, unos digncs de rere
cidn como Rosrick, como
varerss, como wm Maotillas,
como Frou, ofros metidot ain
en el recuerdo de muestros ge-
meraciones como fvo Pascial,
como  um  Urgell, (Ricurdo)
hasta legor al bueno de Joo-
quin Ferruells (mo muy bien
representado, por clertol gini.
mo socio fallicido de la enti
dod orgamizadora; el fué un
gran  paisafista, heredero g
continuador de  Maifrent
blen merecin haberle escogido
unas obras mds ripmificatives.
¥ mow defomos en of fintero
dos bodepimes del eritico, cuen
tista, pinlor Felin Eligs sApes,
En wmo de ellos, este pintor
que fué un confinuador del di-
vislonismo  impresionista, nod
recuerda €n su fria y elemental
composicidn & un Juan Gris,

(Pasa u In pdg, 19)

JOSE GUINOVART, — ela procesion e Vergesn,

EL PRIMER ““SALON DE MAYD®

AL‘NQ\JE mo es ln primars  Km de Mayos, se habian lev
viz que en Barcelora se o las cosas con tan buen

is-  tido ¥ con tan

predi
csn colectiva en donr
futrzos y Hmar asperezas
avidatte que munea, como en  siderando ln diversidad
ccasidn de est: flamanic sSa-  deocias rounidss en el S

La inouguractin del «faltn de Mayos oleansd una brillantes

inpsitada. Des bellgr dames de fa Cimara Borcelomesa

Actug! discuten wng crculturo de Mareel Mortl

e Arte

B virledsd —a Vecss punio
menos de
los or-
soders MBSO
los cignos e
. Ex éate un

!
de Artistas Actunless,
organizadorn  del

En contra del parecer de
guixe colegas de la critiea, yo
Aunca he dudado de ln compe
tincla e Jos artistas para es
ctuTar y organizar ms pro-
pias manifestaciones colectivas
Cen todos los defectos que el
sistema puede lemer, éste de la
mtervenciin de los artistas, co

smpe: e otros
sistemas 4rpr|hhumug Endayu.
dos con mas bitn escasa fortu.

ba. El que la férmula sea efl-
clente estriba purnments en la
capacidad ¥ en e equilibrio

organizadors eleglds entre y
por un crecido imero de ar
tistas representativos, y en el
sckerto de ésta en selecclonar &
los futuros invitados y socle-
tarios,

Observamos que o2 ests aSn-
lén de Mayos tales escollos s
han salvado con decore, sin
que haya faltado el necssario
espiritu de justicia en la ae:lg.
nacon de los
lo que, a posar de las evita:
bles defociones, podemos afir
mar que nos hellamos ante uni
exposicsn muy  sepresestativa
de Dusstro arte vivo,

Como ses, sdwmds, que bas-
tantes expositorts se  hallan
francumente bien  represesta-
dos ¥ que la colocackn de las
obras se ha levado a cabo con
desusade esmers, atfodiendo na
solo 8 las tendencias sino o las
gamas cromiticas, pars  no
cortrumestar entre el efeo
&0 de las pinturas, lo clsrto que

Revista (II),

11.05.1957

Ia expesicion luce 1o suyo en ol
amgplio y sotrio local de la an-
tigun capilla del que fué Hos-
r\nsl de 1a Santa Crus.
blen e clerto  tamblio

Qu: la juventud predomins
«l SaMn. dandole uns nots de
innegable vimlidad y hasta —
en algpin caso— de distorsién
gratulta, figuran no obwtants
en & artistas de genernciones
mudurns y hasta de tendencin
conceptunds como conseTvadors
(pars entendernos

Procediendo & un  sumario

s
guirnies aportaciones.

Entre In pintorn ﬂg!m'n!m'
Un suculento bodegin de Jor
i, tode um fiego de acentos vi-

brantes: digna figurs de
A rJnnm una composicién
fuerte y expresiva de Mundd:
una figurs refinada de Olive
Busquets, muy dentro de sa N
TSI CIOmAtico; dos interiores
de taberna debldcs a J. F. Ri-
fols; tn silids paimje de Re-
dondela ] una complejs oompo-
aicién de Juan Guilltrmo, Una
sobria leccsn de pinturn  de

rior 3 su figura. Commelerdin
presenta  una ante
comvincente, Maria CGirona, un
ritmico palsaje y un interior
refinado. Guinovart, una com-
Dns!ck\n de  vastas proporcso-

con  estimables fragmen.
los Mis pictériea y matizade

JUAN HERNANDEZ.PIJUAN.

pareos ser 4 de Hemnander
Pijuin. De un eficlente espiritu
humanistico la d= Ibarz Ro-
gt s nos muestra francas
mints recupsrado en Fu figurs.
Jalme Mercadé dn sin duda ls
nota mis ictensa de la expo-
sirldn en su cudro mis reall-

zado, ya que € otro ™o pasa
de ser un purc jurgo caligri-
fico,

En un terreno ya mds trans-
figurado, sunque guardatdo
evidentes conexiones com  Ia
realidad, tenemos a: J, L. Gar.
cin, valor joven y en alza; Ri-

— aComposicidis,

fals Casamads, con un cuadso
lene de pescrmncins

nfundible, y Hurtuna, con

Ia clara ssbiduris compositiva

de sus buenos momentos.
Entre los mo figurativos so-

bresalen: el patético sectido de

la materia do Thpies: &l refi

namients de las gamas d» Vil

Casas; kl gusta exquisio de

beontold: ol gozo explodvo de

. ‘l‘hnmla la acusada tur-
Sas

Mf’ﬁw
sutll de Placell y de Alcgy.
Mucho menos numercen, la
cooulture cuenta  dnicaments
©on aportaciones de dies
tas. De éstos scbresalen: la s
tenidad maestra de Clar: el
inspirade  oficlo de Ramdn
Isern y de Marti Sabé: Ia fuer-
2a cxpresiva de Subimachs; Ia
rotundidad

escultores de ealidad, que o
«Salén de Octubres ros ha da-
G0 & CONDCOT €N Sus versiones
de los dltimos afos
resimen: pos  hallamos

ante un estimable conjunto, de
un nivel medio bastante eleva
do ¥ com unas cusnias obras
de auténtica catrgoria. En una
exposicién de esta naturaleza,
son gscasas las veces que pue-
de decirse olro tarto.

¥ mos hallamos, scbre todo,
ante un hecho que debemos Te-
coger eam alborozo: e nncl
miento de un Saldn en Barce-
loow, 08 ese sSalén do Mayoo
que surge rebosante de vida y
al que sugurumos largn ¥ bn-
Hants historia

J. BENET AURELL

LOS PREMIOS DE PINTURA Y ESCULTURA “JUAN GRIS“ 1957

LY La seflorita Maris dei Cermen Pallejs, hoce entregn al pinior Murast, de su palarddn, Los seflores Rodriguesaguiiera y Sainz de Viewho, de o Cdmara Har-
celonesy de Arte Actual, funio con el locutor Federico Gallo, observan e pesto— 1° Lo mem presidida por B, Alberto Puig, o s derecha los octrices Lols Flores y

Katy Loritz, —

Los pinfores Alcoy —uno de low premiodos— y Hersindes.Pijugn ¢n ommada charia. — 4 Bl Jurado de los premios, formado por Rodrigues-Agus-

lera, Cirici-Pellicer, Alberto del Castillo, Bosch-Roger, Cartés (sentados), Plarell, Surds, Jordi, Fluvid, Llawradd, Bevet-Aureli, Thorrats, Masoliver y Planasderd [de pie).

BEVATA — 11
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Radio Barcelona,

6.11.1957
RADIO BARCELONA
Nuestro Critico LINA ¥ONT en su programa CALIDOSCOPIO DE ARTE
ha dicho en la emisién del dia 6 noviembre de 18957
~ “Un poco menos de seriedad....Muy eficaz contra los
resfriados!
Planssduré, miestro abstracto "integral® es un gran
muchacho,3incero y francote. Nos cuents que..."una vez"
le compraron un cuadro... !Acontecimiento!
EF—  Pemwy; al siguiente dia, el comprador represad al tuller
del pintor con el cuadro bajo del brazo y le dijo:
= Li torno, perqud la dona diu que de pals i ganxos, j;g_.
en 3ap fer el nen',
72

La Vanguardia Espaiola,
22.06.1958

22 de junio de 1958

e LA VANGUARDIA

ESPANOLA

Snplamentn
eﬂmrd!nuln

For vigealmoséptima ves Espaila bo hacha
sta de pressncia en esia grasdista seseda
del Arte gque ee la Bismal de Venecla. inau-
garsda por sl Prasidents de ls Repiblics o
lsama. Can wxcepclin. sa afecio, de loa afios
1908 y 1848, Ewpas ks eslads slempre pre-
sente desde 1895 en esie Certamen intermacie-
nol que eite ciio ba battde fodos los récords
en cusnts o mimers de paises porticlpamies,
ya que en & Bguran trelnie y sels
cusala com un magnilico pabelléa
won varica salos perfectamasis arde
radas bojo lo direccién de don Luls Gossiles
Hobles, comisaric pors ests Blanol Como sl
mame Gomadles Fobles dice en la pressnta
cléa du la perticipacién espaficla. sn lo selec-
clén de arilsios y de chros se ha tenido pee-
sonts oate fodo el momesto en que lo Blenal
sa calsbra y. por consiqulents, se ha cossh
derado Ineludible la Incorporaciia dal arie
sspeil o los corremies setbticos de mas acu-
sada octuglided y vigescls. De abi que en ol
pabellia sspaficl aparesco em sate XXIX Bie
nal wna mumeross represeniociéin de artistas
dal

Edvarde Chillida, premio
de escubtura sklogie del
Fuegan

LA VANGUARDIA
EN VENEGIA

Triunfos espaiioles en la Bienal l

chros absolutaments Indditas, puss bos tres
sxponds por primers ver

Los dos premios de la Presidencia del Cos-
sejo de Minketros hen sids concedidos este
fis o dos artisios Bolionos. el pnter Owvelds
Licial y ol ssculior Umbesta Mastrolomni EI
Ayuniomients de Venecls conceds per au
parte dos Imporiantes premics de un millin y
medio de liras coda una. El de Pintura ko alds
storgads ol morieamericans Mark Tobey, y sl
de Escultura of espaiiol Edusrde Chillids, de
San Ssbaatidn. que no obalsnie ser min muy
joven, gozs ya de gren loma en varics poises.
A wsto gran triualc de Chillids hay qus afio-
diz ol de otze sspaficl el cotalin Antosio To-
Fas. qee tlsse en nusstro pobellin una sals
de obras chelroctos qus los sestendidos cos:
sidesan una magnifics revelacléa, coms lo
demuestra su victorlz en lo reiida batalla es
sl sna del Jurado istermacional. Tanis Toples
como Chillida liguraron, s efecta. desds ol
primer moments snize los aritatas com el ma
wime mimere de votos. ol leds de Licisi y del

oheiracios unic o tes
ma sspafiol ss decl, dal sxpresiosisme fige:
rativa, que son Frasciace Guilberss Cossio,
losé Guinovari y Godolreds Orisge Mafsr
que obtuve en lo 11 Blanal Hispanoamericana
celabrada en Lo Hobana, en 1884, el Grom
Prwmis ds Pintura, B grape de artisias abs
tracios compresde tres grupom o de los obe
iracies dromdtizes. repressnioda por Comoger.
Millares, Soura, Sudres. Toples y Velas el de
loa abstractos soménticos. con Gulxart Felte
Planasdurs. Thaerrats y Vogquers Tarclos y. 88
tin, al de los chetracios geométrices, con Farre:
ros. Mamposc, Povedano y Rivera. La secal
vare swpafcls ssis reprasentode par Eduards
Chillida. Ademas, sn pabslién aparte. en la
saaciin dediceds o pintores jévenss. Espodio
llgurs con trea plntores: Juwds M. Gossdles
losmuin Pocheco y Ralasl Ruls Balerdl con

Tobey. de ¥ dol

ruse Anionis Pevsaer, resldents en Parls.

Ademds, la Combsiin sspecial pora Jo con-
casién dal Pramic de lz UNESCO. consistents
a0 la toproducedin a color da dos sbros y en
un premic de clen dileres, de 3 qua formo-
ban parte los comisarion de vosios poises, per
unmmimidad arordd augmar diche premds ol
pinter espafiol Antonla Topies y ol jopenis
Renso Qliada

Net cabe o satisbacclén de sedalar el gran
indte del modernisimo pebellés de Espodio y
sspecialments da los artislas premisdes, Chl
lida y Topies ¥ afiodlc que esta presenta:
b wspoficls en tom mogns ceriamen ss v
reatroda con by pressscis dal ssher smbaie
dos, Conde de Novasgibe. sn el el inas
qural.

JULIC MORIONES

José Gulmovant. Fusren
wols lon artistar catala-

. Tharrats,
Farreras y Guinovart

Antenie

trd que Expafia estd tam-

bién #l dis de las triunfa-

doras corrientes ostéticas
actuales

!
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A BC EN REROMA

GRAN VICTORIA
ESPANOLA

EN LA

XXIX BIENAL DE
ARTE DE VENECIA

OMA (Crénica de nuesiro corres-
R =
Regreso de Venecla haclendo es-

fuerzos por ser concreto ante el totalita-
Tismo abstractista de la XXIX Bienal

Una de jas salas abstractas dei Pabellén Espafiol.

loaga. Este afio de 1058, dos de los pri-

de 1a Re-
piblica, con asistencia, en representacién
de Espafia, de nuestro embajador en Ita-
lia, conde de Navasqilés, que ha

deAmT—.u-. 1 que ha i
do el

tenido, en pintura, el joven Antonio Ta-

ples, ¥ en escultura, el no mencs jo-

ven ¥ ya famoso internacionalmente
do Chillida.

¥ ha hecho honores, sefiorialmente, al
Jefe del Estado itallano durante su visita
& nuestro pabellén, juntamente con el
comisario oficial, el incansable y entu-
siasta Luls Gonzdlez Robles, cuyo animo
intrépido ha lido en gran parte, artifice
de la victoria de Espafia, como particl-
pante “abstracta” en el encrespado océa-
no de esta glgantesca Exposlelin, que tan
violentas y feroces criticas estd provo-
cando, Desde el ya lejano 1885 en que
fué inaugurada la primera Bienal de
Arte de Is Serenisima, EI‘PRM eon mt‘-
nificas rea : 14

derable, ¥ esto demuestra lo que anticl-
padamente en la. “vernice™ habia expre-
ndohmworpmue lmcrluuu sin-
tati en  estas famoso
Campigll: “Elmhe:l.lwdemﬂel
més benito, el de mejor conjunto, el de

mds 1 de

Francisco Gutiérrez Cossio, Godofredo
C‘nesa Mufioz ¥ José Guinovart, Natu-
1} te, estos ms des artistas cons-
tibua'en con sus llenzos el oasls de la com-
en la d—iquién sabe si
muavﬂlm?—de nuestros jdvenes pinto-
res abstractos de la XXIX Blenal vene-
clana, Luls Gonsdlez Robles, como comi-
sario, como organizador ¥ comeo artista
de un montaje originalisimo del pabe-
lién de Bspafia, distingue tres abstrac-
clones en nuestros particlpantes: la dra-
mética, representada por Canogar, Milla-
res. Saura, Sudrez, Tapies ¥ Vela; la ro-

mayor ¥ el
toda esta Blenal"

Yo mo soy critico de arte, sino un cro-
nista, ¥ me atengo al deber de la erdnicn.
Espafia ha conslderado este afio que su
nortidvlﬂ:lénha‘bhdem casi en su to-

ricas, no dejé de concurrir a v‘med.a mas
que en mmm en 1808 57 1943 Es
decir, veces se ha hecho presente con
una rlmmn de obras fi di

por nombres fulgurantes que estdn en la
historia de nuestro mejor arte contem-
pordneo, pero tan sélo en 1938 se llevs el
Gran Premio de la Blenal Ignaclo Zu-

Bira da las saizs tas

clasificando a sus
mlamenrrm ‘blen definidos,

Antica, que define la obra de Guizart,
Feito, Planasdurd, Tharrats ¥ Vagquero
Turclos, ¥, por fin, la geométrica, con las
ejecuciones de Farreras, Mampaso, Pove-
daro ¥y Rivera, Después, como represen-
tante de excepcidn de nuestra escultura,
Eduarde Chillida es un nombre clamo-
roso; tanto, que el premlio qus ha ganado

audaces, pero tod
to de ellos mismos y de sus autorizados
intérpretes—de clara Allscién fbérica. ¥
s6lo, dentro de las 162 obras

en el eb inter 1 puede ex-
presar mis gque lo que podamos decir los
espzctadores de au o'bm § B

82 han traido a tres pintores representa-
tivos del Ll do realismo fiol, o sea,

acero trabajados po. ng
monias, sdlo

del expresionlsmo figurative, que som:

tus aptos pars la creacidn de et
estéticas, dificiles de pereibir
un primer momento.
Lo importante es que Esp
nido un gran triunfo en €
de las d.
escultdricas desenfrenadas.

nich, también se presentan A px
su Hbro “De lo espiritual e 2
siguiente: "“La pintura es un
arte, en su conjucto, no es una
sin finalidad de cosas que se du
el vacio, sino una potenciz que

XXIX Blenal Internacional de Venecia?
La mayor parte de los criticos de arte
dicen furiosamente que no. Treinta y seis
palses componen esta gigantesea Expo-
sleiém con centenares y centenares de
obras, el 95 por 100 de las cuales son
abstractas. (Qué hay en ellas? Eso gui-
siera saber, al menos. el 85 por 100 de
lJos visitadores de la Bienal veneciansz ic
este afio.
Julldn CORTES-CAVANILIAS

Revista,

22.07.1958

Senor PLANASDURA

Uno de los cinco repmnentmra bar

sus voluntades, 8 pintar como es debido
en una época & tantas
SOTPresAs COMO &5 10 TuesLTR.

La primera exposicidn del artista
Hone lugar en lis ya desaparecidas
galerias Alfa de Barcelons —veinte
galerias mis han desaparecido en po-
cos afica—. Ers en 1844 ¥, desde en-
ftonces, la actividad ariistica de Pla-
nasdurd ha side ininterrumpids. Ha

tesd,
hwwmmauomhﬂli
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Un informalista argenti

EN EL MUNDO DE LAS FORMAS Y LOS COLORES

© —el pintor Luis Felipe Noé— con-

sidera una obra. también informalista. de uno de sus colegas
erpaiioles. El arte —se ha dicho - carece de fronteras.

ESDE los diss azaruses v
drimaticos de la guerra civil,
—como se
en 1930, Espafia, tierra !rntlll"fr
nal de gran pintura, vivid, en el
orden de esta disciplina, una ez

fquedas, indagaciones ¥ experien-
cias que constituyen la fecunda
cosecha del arte contempordnec,
Se hubiera diche que puesto los
ujos de manera excluyente en los

pecie de extrafa paralizacion en
su desenvolvimiento, una espe-
cie de estado de aferramiento a

dos va largamente en el resto
del mundo. Mientras algunas fi-
guras notables, originarias de su
tierra —digamos Picasso o Joan
Miréd o Dali— segufan desper-
tando el interds universal por In
considerable significacion de sus
obras, Espafia misma, parecia ha-
ber resuelto situarse, de modo
voluntariamente obstinado, al
margen de laz apasionantes bis-

El ritmo estallante —el del
cuadro explosién, como han
dicho algunos criticos— pre-
side la organizacidn composi-
tiva de Rafael Canogar.

lendores de su pasado. Espa-
fia se consagraba a la repeticion
de fdrmulas perimidas, gastadns
por los afios v, por consiguiente,
desprovistus irremisiblemente de

fuerza expresiva ¥ ajenas a todo

tipa de vibracken o palpitacton
relacionada con nuestro tiempo,

Pero Espafia es tierra de pin-
tores. Es precigo insistir en esto,
aungue  afirmarlo  presente las
grizes apariencias del lugar co-
min. No era posible, por consi-
guiente, que continuara mucho
thempo sumergida en las somno-
lencias de =u imperturbado nir-
vana. La gran exposicién de la
joven pintura espafiola realiza-
da en nuestro Museo Nacional de
Bellas Artes lo demueﬂra aun=

al

INFORMALISMO

ESPANOL

por CORDOVA ITURBURU

\‘narema aﬂm aunuue hay una

¥ llsa un mgmi\o mundo de

que usu-
fructia la aupl.lt.sta serenidad de
cincuenta y dos afios visiblemen:
te pujantes.

Participan estos pintores —o
siguen sus inspiraclones, por lo
menos—, de los movimiento de
renovacién, actualizadores de la
pintura espafiola. en

rembr sacudi-

das, a veces, por radiantes gol-
pes de luz.

No faltan entre las obras mos-

tradas manifestaciones de refi-

miento como las del expresivo

. Eduardo Aleoy, o las del armo

nioso ¥ serenc Ce:sar Hanrlque.
d de

Barcelona por el grupo Dan al
Set, en 1949, alrededor de Taples,
Cuizart ¥ Juan Pong, ¥ por el
grupo Paso, congregado en
Madrid en 1857 en torno de las
figuras de Canogar, Saura, Mi-
llares ¥ Feito. El informalismo,
por consiguiente —y sus proxi-
midades—, dominan el panorama,
Hay en la mayor parte de estos
cuadros, por lo tanto, una espe-
cle de primacia de la materia
pletdrica como elemento expre-
sivo. El proverbial vigor tempe-
ramental de los espaficles tiene
en este rumbo estético, de tipo
acentuadamente sensorial ¢ in-
tuitive, ancho campo para mani-
festarse, Loz espesores ¥ laz ru-
gosidades ¥ asperezas, la diver-

~micnd de Tiicies ¥ TeXTUras,

=upe
como la multiplicidad de mate-
rias de sustentaciin —o de ex-
presidn, simplemente—, constitu.
ven los perfiles mds visibles de
este centenar ¥ cuarto de plezas
registradas en el catalogn. Esta
bilizqueda de la expresion por el
caming de las particularidades
de la superficie aproxima no po-
cas obras a los caracteres del
hajo relieve como en el caso de
las madéras labradas y colorea-
das de Guinovan o las bellisi-

¥ exquisitas gamas de oeres ¥
de pardos, o las de Fernando Zo-
bel, una especie de Clorindo Tes-
ta Espafiol, que juega con leves
gral"ixe ¥ salpleados negros so-
blancos mates de yeso. Tam-
poco faltan, en el conjunto, pin-
wores de tipo geometrizante co-
mo el excelente José Maria La-
bra, una variedad de concreto
en quien s¢ unen los rigores del
plano blanco ¥ negro con el ten-
50 equilibrio de un  contenido
lirismo, Menos expresivo, sin
duda, es el otro geometrizante
del grupo Jestis de la Sota. de
inmejorable factura, pera wun
tante frio en sus realizaciones.
Interesantes son, asimismo, los
dleos Plasnadurd, en quien se
siente la gravitacidn de Mathieu
¥ loz collages, hecho con gasas,
de Francisco Farrera, Y, sobre
todo, son de una particular atrac-
cion las estructuras de teias me.
tilicas sobre el fondo de vanos
o vacios cuadrangulares realiza-
das por Manuel Rivera, Son pie-
zas en que la voluntad del pro-
cedimiento, la fantasia ¥ el in-
genio del planteo ¥ de las solu-
ciones proporcionan a sus dos
obras una extrema belleza,
Junto a estas valiosas e intere-
santez obras no faltan, en el

que ¥a lo habian
mundo, desde hace no mucho,
claro, las obras convincentes de
algunas de sus nuevas figuras da
arientacion pelual cuyo prest
gio ha sobrevolado las fronteras.
Tal el caso del catalin Antonio
T nml:‘e a quien la penetrante es-
timacion critica de Juan Eduar-
o Cirlot considera el aconteci-
miento artistico de mayor Impar\-

mas, aunque

casi monoeramas, de Lucio Mu-
floz, o las vastas telas de Modes-
to Cuixart, especie de desmesu-

. radas jovas de reflejos metdlicos,

severas ¥ suntuosas. Menos in-
terés revisten —aunque debe ro-
conocerse la excelencia de la fac-
tura— las piezag de Jorge Curos
¥ de Carlos Planell, evocativas
pur sus superficies y su color de
puertas de madera,

tancia en la

desde la aparicidn de Joan Mird.
Es de lamentar que justamente
Tapies —por razones que no se
explican— no se halle rey

n de metal de los viejos conven-
tos, o las viejas casonas,

En el orden del informalismo
mds tradi-

tado en este conjunto de la jo-
ven pintura espafiola. T)e mdas
maneras

pletdricos
indmhhles excelencias, tanto en
como. de

conjunto es ilustrativo y mjm!.L
<entativo de lo que sucede en Es-
pafia, en estos momentos, en el
campo de las artes.

Clento veinticuatro piezas in-
tegran la serie exhibida. Sus au-
wres son artistas en su mayor
parte jévenes cuyas edades os-
flan entre los veintiséis ¥ los

de Rafael Canoﬁr realizados
por medio de radiantes espeso
res en que los blancos ¥ los ne-
ETO05 Se conirastan con cierta
violencia sin prescindir, en su in-
timidad, de delicadas matizacio-
nes, Manuel Viola, por su

nos ofrece, en direccidn a

oga,
| aUMUe Con una mterin Miida

expresiones tan pocos
gratas —para nosotros, por lu
menos— como las viscerales re
minizeencias de Antonio Sudrez,

Owo de los valores de ln
nuevas promociones es el pi
tor catalin Eduardo Mrov

Solaridad Nacional,

21.12.1960

Critica de Arte

Las pinturas espagialns e P!E_l-
nasdura, en el Ateneo Barcelones

Otras exposiciones de la semana

En la bella salite del Atene, Barcelonds expome ] pintor Enri-
qur Planasdurd: extrafis peripecia ortistica lo de Planosdurd;
pionero, entre nosotros, del arte abstrocto se ha mantenido soli=
taric y arisco, sin pertentcer @ ninguw clan, no oyendo mds que
su propia misica. De alf su al*jamiento de los grandes galardo-
nes internacionales. donde pesa mds lo erganizacién o la gue 5o

que Jg obra . Pero, tambidn, por otra parle,

au interior depuraciin,
Hm cinco afios habi d2jade a I —en sl ilti
de la d sala <dr los

g
mMuiﬂa de wn abstractismo geometrizonte, parg el que ss ene
confrabs muy dotado. Hoy vemos en Planasdurd una removacidn
completa de comcepto: Jo da mds importancia ¢ la materia; tra-
bajn aobre fondos espaciales, pont lo que el cuadre gana en pro-
fundidad ha dejedo el orbe geometrizade parg avanzar sobre el
eampo prodigioso y leno de sorpresas del autve arte informalista.
8w preparacién tdenica ls permife tratar al euwadro como €] or-
febre a la joya; nada escapa @ su empresa: barnices, vitrifisa-
dos, esmaltes, I'n mundo rico en calidades y encuenfros brota,
a cada insftante, fremte a una obra de Plonosdurd, Destaco lo
elegancia de sus obras en una misMa gama, Como esas creacionss
en grises, delicadas y serenad, como un jusgo de aceradas espa-
das: un gram fienzo, de fondo negro, con rugesidades y prove
cados descascarillamisntos; un finisimo cuadro a franjos agrisa-
das. ¥ un lienco de fondo rojo, como barrera de plaza de toros,
deteolorida por las luvias, o capote de suballcraos, quemado por
log gaolog y la brega, scbre el que se proyecty ung dindmica ﬁ.-
ma megra. He aqui una obra que demuncia up fuerte tempera=
mento ﬂu‘bi 1

t wmble, ds los resortes lmlou
p{dunl«u nos u}mc au' mefor i
ﬂi margen de las internacionales de] arle, puede decir, como en el
isterioso romance del conde de Arnaldo,
«Y¥o no digo mi canciin
sino g quien conmige va.
Irene Neumann, en Selecciones Jmmea

En Selecciones Jaimes expone la pintora pojaca Irens Neumann
i nos fijamos en las obras do esta Exposicidn podriamos sefla-
lar que su arte so produce desds un objetivismo candoroso, que
en el paisaje mallorquin, con molines, gue presenta, se incling a
los «navisy, hastg un abstractismo en el qus la Naturalozg se
encusnira aiem@u dg fondo: nl‘m‘lﬂo aungue esguivada en Eus

fzmﬂ Hay en las d de frene comae
la evocacidn de wnidades !oyognijm sonados bosques, altas y
demsas orografias, A veces, e eapiritu

de Ireme Newmann, qué, como pakxﬂt no pusde sustraerse al im-
pacto bizantino, se perfila en sus bien dibujadas floves, riguisi-
mas y eruberantes, multipétalas, como duros girasoles, Ung sen-
#ibilidad sofiadora aletea en tody Lo obra de Irene Neumann, ar-
monizands colores, abritndo como ventanas g ensuwedio y o la

fdbula,
Pura Vilella y Ribalaiga, en «Miradors

Dos exposiciones pueden verse en las Galerlas eMiradors: en la
salg de la planta baja expone Pura Vilella; hacy tiempo gque no
velamos obras de csla pintora: mnos ofrece un desplisgue dej te-
mario kispancamericans del Perd, Dibujg figuras hierdtices, de
perfiles quistos y aplomados, sobre fondos ausentes de aire y de
vida. Impresionan estas figuras por su grovedad, su concentra-
cidn interna y animica, su escargeq siguico, Tambidn nos presen-
ta Pura Vilella una serie de paisajes, demtro de lao misma técnica

ada Yy severd, coy sablas -y ordenadas
manchas, el universo andino, con su profundidad y su silenciosa
fuerza gscura y telirica. Ung poleta de gamas sordas comple-
menta 4 la obra de Pura Vilella, sirviendo a su mundo gquisto,
apesadumbrado, enigmdtico y taciturne,

En la sala del vestibuly de lay mismas Galeria <Miradors, expo-
ne Ribalaiga. Hablamos visto algunas obras de este gran ce
ramista, discipulo de Reguan, pero wo un conjunto, tan esplindi-
do, como éste. Mds que g los formas —dg una sencills y pura.
erdenacidn cosi wtilitaria— ol personalisime ceramista sirve a las
calidades de 1z materia, dentro de lg técnica del gran fuego, Cu-
biertos dsperas, rugosas, com erupciones velednicas, y roluras
llenas de hallazgos y Sorpresas. Sus piezas parecen recidn destn-
terradas, con la wbizu de lo antiguo, patinndas por el tiempo ¥,
sin embarge, prodigiosaments nuevas, Today [0 conquistas de
Ins abltruclos ¥ sua luchas con las !e:hmn M!l sido incorpo-
radas por a .ma t e 5, Buyg pfcm no
salen del fuego serenas wino
abiertas sus formas oxremas, comeo pusfulas o como ilaw

Rafael Manzano
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Planiasdurd, en el
Atenec Barcelonés
Si no fue Planasdurd el primero, de

-nuestros pintores abstractistas, si, no

hay duda alguna de que fue siempre el
mas convencido de sus cultivadores. Se
mantuvo constaniemente al pie del ca-
nén, a prueba de incomprensién y de
soledad. No esperd para entregarse al
arte abstracto en cuerpo y alma, a veérle
triunfar estrepitosamente y recibir $oda
clase ‘de honores, Luego, han crecido
hasta ser legién los practicantes de toda
clase de abstracciones, evolucionando a
mds y mejor, mientras él permanecia
en su pestura de intransigente adhesion
a sus principios.

Hace unos afios, sin embargo, Planas-
duré, que se mantenia en un composi-
cionismo geometrizante. todo en tintas
lisas y secos ¥ recortados planos; em-
pezd a derivar hacia el informalismo. En
su exposicién de hoy se expresa como
informalista 'de pies ‘a cabeza. Juega
con los pigmentos, con las tonalidades,
con los materiales, en una libérrima y
completa expansién. en vivacisimas mo-
dulaciones de pastas y cromatismos. des-
de el relieve en burbujas, grietas, arru-
gas y churretadas, hasta la mas arreba-
tada policromia y las mas quietas ar-
monias en blancos y grises. — J. C.

Ultima Hora,
23.09.1961

Planasdurd en Palmo

Otra pintura de «esciandalo»
en la secciéon de «El Cuadro de
la Semana» que con tanto éxito
viene organizando Galerias
Quint: la de Planasdura.

No deja de resultar .sorpren-
dente que a la pintura de Pla-
nasdura, por lo.que se refiere a
las reacciones que en la generali-
dad produce haya de. scxle apli-
cado el calificativo. de «escanda-
losa»., Porque la obra de, este: ar-
tista auténticamente  sefiero, an
el sentido de solitario,.es. .una de
las obras ‘mas austeras, mis so-
brias y mas abnegadas de la pin-
tura contemporanea. Como cer-
teramente ha escrito_ un critico
tan prestigicso- como ‘A, Cirici,
Pellicer «él sélo hi sido el puen-
te tendido en ¢! silencio entre
las blsquedas dc los formalistas
de los afios treinta y lcs infor-
malistas actuales».

Se trata, pues dc una obra cier-
tamente representativa dec  un
momento, no de transicion pau-
latina, sino de 'lirico salto hacia
concepciones pictoricas mds gra-
vidas de poesia 'y de ‘espiritual
contenido que la pintura de gé-
nero o meramente anccddtica.
Los cuadros. que expone Planas-
durd en Galarias Quint serin ob-
jeto, es seguro, de muy diversos
-y ‘ain antagonicus enjuiciamiens
tos. No obstante, lo’ que objeti-
va.y ecuanimamente no les po-
dra ser negado »5 'su valor his-
téricamente represéntativo de un
‘momento crucial del arte uni-
versal, la valiosisima aportacién
que implican a la técnica de la
pintura v su virtual -y mdgica-
,mente  comunicable contenido
I poético,
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PLANASDURA: El espacialismo,
problema esencial del arte de hoy

5 La pintura ha oonqmtado_uh una forma rotunda su verdadera funcion, que es, en reali-

— El drama del artista actual estriba en que cuando el arquitecto

concibe la obra no piensa, salvo raras excepciones, que las artes se han de integrar

dentro de la arquitectura. — La pintura de caballete esta destinada a desaparecer.
El arte actual tiene una gran mistica, y, como miatioo, es religioso

dad, la decorativa.

- e
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LA MATERIA SIEMPRE HA TENIDO, EN ARTE, UN PAPEL IMPORTANTE; LO
QUE OCURRE ES QUE MODERNAMENTE HA PASADO A PRIMER PLANO

sl pintura de Vlanudurd —aa-
iy en Bareelona, en 1821— o so-
brin, teadente  al  espuemtismo,
siesde sis primeres pases, inclinads
lamhunl a hduhalnu’ﬂd-. ,:\:,‘nl.
mente, lsega de un perfodo -
baje infenso y apartade de Ins salas

w
tura ha adquiride mayoer flexibill
dndruunmwrymla amplia cam-
e mirada,

Ha npnﬂln Planasdurd Lmllwi—
dnalmente e dece ocnsiones, . e0t
Barcelona, Jlldriil. Faragoza, Bil-
o, ete, Han fgumds ﬂ:m Iy
también en gran slmero de cobee.

nonmericaras, Bienales de Vene
'.‘:. de Sno Faulo, v de Alejandria,

Exposiciin de Arte Espadol (Lis-
Inlh “La Joven pinturn r-ﬂ“ll
{Friturgn), “Arte Espaficl

“arte A 1 Contemporinen’
(Finlandin), “Arte cante
de hoy" (] rf, Mamich), etr.

e eatisimo Azwatamiento a6 Bar-
eelona, R. ©. Artistico, Biemal de
. ete. Tiene abiras oh los

timens
ni, Westenihal de Sauta Crus de
Tenerife. Misees National d Tulpeih

IW"‘MJ ¥ of
fines del mnlfﬂle nars

wxpon-
iii s hnﬂ!m de sy dltima ohra

#n la Galeria !hh-rr» dn Roman,

L o ta que ‘hn cambiado en
tu vlal\m-"
—La teméticn y s calldndes del
magma o mat

capta,
aQui te IMI:rrlm ahora de In
mntdria®
—Mpr interesan las calidades o
taliznias, aungur en clerios momen-
Tos emiplen también « colar pure.
£Cull en el papel de In materia

‘matria slemprs b, tenido

wx sabldo que todos los movimbentos

- artistieos han salide 0 ronvilsiones

politiens o sockales, Son problemss
aque van intimamente smidos,
—iEn gué mentido es soclal I
preccupacidn por la materin?
—lLa, aportaciones innegables en
rdenes de la viin, ¥,
principatmente, ey Ja que se refiers
& la aranitecturn foscianal, traen
Gae revaienolin dé slenartas, que,

ﬁﬂ-nomppﬂmuy part

te; lo que oeurse ¢ que madernn-
mente ha pasado n primer plano.
Rembrandt, Goya, Nonell, son ar-

ciém actua) de In_ materie como
Io Inmedinte,_con los otras &rdenes
—pocinles, politices econdmicos, 1i-

ntificon— del memento

probable, perqu
nm‘ann = de tipe wrial. e todon

gracins a) nris [

e
= iQué rrees gque caracteriea al

arie actual?
Ta de wer una bisgueds eons-

No ha ecurrido esto slempre?
—=i, pero ae hn agudisdo haen
umos mfins.
Qb probleniy te paTecs esn-
clal pr sl arte de hoy?
—F1 paprcialisma, Kl artista, o
Brn se ha anticipade a la épocn o
v s remalgue de ella, Las mievas

— :Qué ha camblade en In temd-|
tien? . 4

conquistas que abres al hombre los
eapacion cdamaleos han abierto tam-
bidm ¢l ramine gue en arte Tama-
s espacial

— Fincin ddnde croes que conds-
ce este coming, de manern inme-
dinta ? :

—Ex un camine de grandes posi-
hifidades, roma se estd demostramda

info trared grandes realidndes tan-
Thies,
iQué te Interesa, como hambre
oy

dimensidn bumans, contri-

- bondni.

Fn' qué relacitn extd o] hom-
hN v o] artista?

—Las dos bosean o misanor la
wnidad, ¢m el orden de Dios

iEs refigtoso el nrte actual?

—Fj arfe actual tiene una gran
mistien, y, comw mistica, es rell-
ghaso.

- ;Corpesponds esta Telipipddad
del mrte 5 1a vida y al pensamlento
del bombee de nuestro Hempa

—8E, mis que nuncn, 1
moments gue o bomlre va ranqaie
tanda campos que estahon. penltos

In mente hunmni, se di coen-
e Jow cumpus Infinitos de Dies.
e tieme que m:lr fe,

e

~ 1A qué distancin eatd a plnt-
™ d-] presente de esn vueltn a la
| deearaciin mural?

— e 1ns artes &e han de niegrar
dentrn de In srquitectura.
iHA hatide slguna aportaciin

en esie senthda —M de 1z inbegra-
eién denten de I arquitettur.
of eambio - registrado dltimaments
m tu obe T

—&i, Inx ohras Aitimns, abande
el prablems de in dimensidn, preden
wer perfeciuments obras de pintara
mural, Du fo mismo qde fenzan
cincients centinsetros aue dler me
conerpto Garnal de Ja b

dend CORREDOR MATHEOS
A PP PP

La Prensa,
19.06.1962

Enrique Planasdurdé  nacld  en
Barcelona en octubre de 1921 Es-
ludid en la Academia de Martines
Altés, ¥ a partir de 1940 se consi-
dera autodidacto, Su primers ex-
posicién tuve efecto en 1841 ¥ des-
de entonces ha celebrado doce ex-
posiciones en Espafs de carieler
particular, A ellus h-y quu anadir
setenta

Quién es Planasdura

Jorma mds sencilia, sin complica- pafinal, por un surrealismo a lo
ciones reléricas, ni postures equi- francés, mds que a la escuels de

vocadas. Soy un domador de for-
mas "y colores., Mi permanencig
en el extremo mas violento y agu-
do de la plistica actual me dsﬁ-

ne ‘una voraz ! W
un incandescente propoésito de
creacion .

Alg

oficinl y mas de elmtntn colecti-
vas, tanto en Espafin como en el
extranjero. Practica el dleo, la vi-
dwieria, cerimica, dibujo, grabade,
litografin, decorados («ballcts ¥
clne) y pintura mural, y ha pronun-
elado  diversas conferencias sobre
arte abstracto. Le han sido conce-
didos numerosos premios, entre los
cuales destacamos Jos siguientes:
Fremio en Palma de Mallorea, Bie-
nai Hispanoamericano de Arte, Ex-
celentisimo  Ayuntamiento de Bar-
celona, Real Circulo Artistico de
Barcelona, Bienal Internacional del
Mediterrineo en El Cairo y Alejan-
dria, Gran Premio de Arte de Mon-
cada, Cruz Roja Espafiola (earte-
les), ete,

Es miembro del Grupo Allamira,
fundador del Geupe Lais, miembro
de] Cercle Maillo], del Real Cireulo
Artistico, del Instituto Internacio-
ual de Artes y Letras de Zurich,
miembro fondador de la Agrupa-
cidn de Artistas Actuales de Barce-
lonn ¥ del Salén de Mayo y, asi-
mismo, jurade perpetus  de  los
«Premiog de nlaw» \ miembrg del

Comité C. o del i

han diche que ;ui el
pintor ideal para satisfacer una
clientela burguesa forn‘m!sta. Es-
to no es verdad y lo

Dali, desembocando en el circulo
italiano de woalori plasticis.

Sin duda alguna, uno de los mo-
mentos de mi pinfura més inad-

La pintura abstracta geométrica
la inicté en el afio 1953 y durd has-
ta 1956. En esta etapa llegué o ex-
presarme con una fria serenidad
formal, Busqué una armonia ab-
aninm de lineas, casi siempre

das y de superficies deco-

pertido es el de entrada en la vabs-
traccions en el aiio 1948, En las
grandes composiciones el eroma-
tismo vivia en los fondos, en con-

lor que jugaban entre st en un
sentido arquitectdnico integral. I'n-
corporé la funcién dindmica a la

nubio con los grises, las
Jormas . !ndetmimm deisef\ozf-.i
a u

rotundamente desde estas lineas,
Tengo el envite del tiempo a mi
favor. De haber sido asi, no hu-
biera podido llevar a extremos in-
sospechados las diferentes expe-
riencias pldsticas, y no se me ha
perdonado levarias adelante con

verdadere heroismo y rigor, pasan

los limites*del marco social, des-
en unos

llantes una economia efectiva. He

renunciado al drite facil, para en-

tregarme, desde hace muchos

anios, obstinadamente, @ la bis-

quieda rab:o.m del purismo.

Fui di de la Academi

lidad de su existencia. Una x!mpu
ficacion de los masas,

" A partir del afio 1956 proctd
buscar una liberacidn a la que yo
mismo habic celificado de -

el plasticismo del lienzo. Cons-
trucciones planimétricas, vesol
viendo los términos dﬁ:ﬂ lf:ﬂerﬂo
cies superpuesias. Todo ello com
en un estado de paréntesis. pasadd
el cual, Ia preccupacion econstrie-
tivista me lanzd en brazos del cu-

bri- bismo, primero con. superpusméﬁ

go muy
importante en mi figura, puesto
gque presentia la necesidad de ase-
gurar en lo futuro una liberacidn
v encontrar, después de las expe-
‘riencias pasades, una verdadera
libertad de erpresidn. Las aporta-
ciones de obras duranie esia elapa
a las diferemss Frpus:cmnes In-

de figuras y luego
sin la figuracion.

Creé una verdadera fauna fan-
tasmal: monstruos que gozaban
de colores brillantes, ricos, colo-
res ios al ser, como 70 Seq

Nurtmez Altés, oy atin existente
eif nuestra tradicional calle del Pi-
no, donde ingresé en el afo 1833,
Me forjé en lag disciplinas del di-
bujo hasta el anio 1536, pasando al
dibujo del natural y a partir del
anio. 1940, he sido

en situgciones anormales; mMons-
truos que se hinchaban y se des-
hinchaban ¥ ectuaban con un pa-
poroso sentido y comciencia infra-
humana, Todo ello en un ssmdo

ter en el dilti-
mo Solén de Octubre y a través
de las Bienales, tanto en las del
Mediterranec (Egipto) Venecia
(Italia} y Sao Paulo, en el Brasil,
lo demuestrow El problema prin-
cipal no redicaba en la forma, si-
no en la tertura, en la auténtica
calidad magnarie. Encontrada és-
ta por la incorporacion, rehabili-
facidn de dlferenres materiales

muy raro. No habia g

autodidacta,
Realice mi p;qmera expos:c!tin
as

Muses de Arte (‘ontemporﬁneo e
Barcelona,

Galerias )u,ra en'el aﬁorfsﬂ Eu
csts ;uerwd'o practicaba :ma pintu-

Unos ban flautas i a
otros un ojo se les caia de la 6r-
bita y lo recogian humildemente
con la mano, olros, con uma jou-
la y un hueso de jamdn dentro,
!ado eI!o situado en la regién ab-

Sus obras figuran en numer
museos de Espafia y del extranje-
ro, Actualmente s obra g encuen-
tra dentro de la linea abstracts

espac
AUTOCHARLA

No, no pienso en el dia que mis
telas, dibujos y grabados sean
manejados por los grandes brujos
de los mercados internccionales
del arte, de este mercado artisti-
co capaz de colocar en primera
linea al mds inepto al amparo de
intereses personalisimos, como
sabemos muy bien, pero siendo
deseable el advenimienio de ése
dia reniego llanamerte a ese ama-
necer. Y lo temo. Prefiero mos-
trarme en todo momento de la

n!sm con una fuerte tendtmcm ha-*

cia un colorismo muy a lo Mir.
Las- flores, los paisajes urbanos y
los naturalezas muertas eran mis
temas preferidos.

Tres afios después celebré la se-
gunda erposicidn en las Galerias
Atenea de esta ciudad. Este pe-
riodo se caracterizaba por una
sobriedad tanto en el color como
en la forma. Pinceladas largas,
claras y concisas, haciendo resal-
tar con trazos negros las formas,
lns masas y los volimenes, como
si se tratara de un recto y conc
s0 corte de bisturi.

E! periodo de Cadagués, que no
terminaria hasta el afio 1945, Se
caracterizaba, o través de un fau-
vismo muy luminoso, hasta la ela-

1 del ser. F te 1o
es mecesaria reconocer, ahora al
cabo de unos aftos, que todo agque-
llo formaba parte de un smisticis-
mos con un mucho de fetichismo.
Pero la finalidad decorativa esta-
ba plenamente conseguida por l0s
conlrastes de tonos en armonia
elemental, Por agquel entonces yo
firmaba exis obras con un «Vira
yols como un seco nrMe!eclt» me-
dieval.

iQuién no ha pasmw por f.a tie-
bre del & de

mis en cone neia con los mo-
mentos” de evolucion, logré wuna
obra complétamente umida, Uni-
dad entre forma y tertura. En es-
tas obras se demostraba una evo-
Iucién hacia una completa liber-
tad conceptual y de medios de ex-
presidn, comportindome casi de
una forma sautomaticas Si hu-
biera que buscar una definicién a
todo esto, podria darla -en los si-
guienies {érminos: «Formas libres
de expresidn en el espacio, con
wuna gran sobriedad de color y un
mucho de raigambre ancestral
mediterrdnea por excelencia de
culturgs.

La evolucidn sigue su curso, Se
puede intentar explicar lo que ya
se ha realizado, incluso lo que se

i entre los afios 1950 al 52. Arpi-
lieras, cartones, trapos, claves, vi-
rutes, ete, toda una faung de arte-
factos enmplasmos Qué expe-
riencia mas formidable! Todos los

estd iendo en el presenie, pero
lo que resulia imposible es lo que
podré hacer el dia de matiana, de
esté mafiana presentido en forma
mqu:sm ¥ en el que sélo Dios, in-

artistas tendrian gue pasar por
ella.

marca el camino.

Por todos es conocido el papel
que los arlistas de nuesira post-
guerra hemos desempefiado en el
ambiente del pais. En Barcelona
somos un fendomeno histérico de
la mayor importancia. aungue al-
gunas veces es muy dificil de ex-
plicar .Para algunos ha sido una
sorpresa ¥ mo han sido pocos los
gue desde una misma cindad, pu-
dieron saltar al mundo en pocos
aftos,  personalidodes  dispares,
capaces de removerlo todo. Los
sorprendidos lo fueron porgue ig-
noran el fenémeno en virtud del
cual se produjeron las mds lumi-
nosas revelaciones de la fama ar-
tistica: Nonell, Gaudi. Picasso, Mi-
ré ¥ Dali lo confirman. Ya anies
del afio 1910 las texturas policro-
mas imperaban anticipindose al
mds extremado informalismo de
hoy. No hay que olvidar la gran
leecién de que las grandes posibi-
lidades de nuestra pintura rodi-
can principalmente en el hecho de
gue descansa sobre lineas pasa-

a8,
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, Planasdurd

44

PINTOR ABSTRACTO CA

TALAN QUE TIENE ABILR-

TA UNA EXPOSICION DE

SUS OBRAS N GALERIAS
» QUINT»,

DIBUJO DE PLANASDURA

(El p:iginni‘.m' no estd muy segu
ro de si ha colocado el dibujo en
posicién correcia o cabeza abajo
Por lo demds tal circunstancia
no modifica en modo alguno los
presuntos méritos virtuales del
dibujo).

PLANASDURA. — Pintura
abstracta, Planasdura, en la ila-

"mada «nova escola catalanay es

uno de los valores mds firmes.
En su exposicion de «Galerias

Quint» Planasdurd presenta pin-

turas —digamos - pinturas— va-

-gamente -niponizantes en un- in-

quietante colorido en el que pre<

dominan tonos negros y argen-

tados de impresién funerarja.
Calificacion: notable,

Diario de Mallorca,

PLANASDURA

Las Galerias Qunt han
vuelto, a Dios gracias, a U
mas normal actividad. Es co-
sa de que los aficionados a
las exposiciones tomen buuna
nota age €llo, y una vez a la
quincena, por lo menes, las
visiten. 8in alharacas, sin es-
truendosos trompetazos, dl-
chas Galerias se disponen a Sir
escenario de interesantes mues
tras de pintura y escultura.

Todos cuantos crean cue el
arte no es una cosa fosilizada,
sino, al contrario, algo tan vi-
VO cOomo una planta, po: 1~ me-
nos, haran blea en visitar la
expoesicion que €l joven ninter
catalan Enrique Planasdura
prescnta €1 Galerias Quint.

Pianasdurda se adscribz, en
sus mejores obras, al mias se-
vero informalismo. En sus pin-
turas sobre tabla o simplemen-
te Sobre papel s nos mucsira,
emp<1o, como atade a la me-
jor tradicion pictoérica espafo-
la. El negro absoluto de sus
cuadros asi lo confirma. Hhuy
ascetismo en estas realizacie-
nes. Lo mismo que dejé apar-
te la forma. el pintor no bus-
ca entretener con ¢l color.
Apenas si quoda rocucido  de
él aj fondo de alguna hendi-
dura. Con mucho, Son  estad
obras Severas y pequcéfias, lo
mejor de la muestra de Pla-
nasdura.

Pero lds demads pinturas no
son merecedoras de desintores,
no. Unas. de movide grafismo,
y otras, casi inmersas vn la
atmoésfera surrealista, rosultan
mas gratas que las anteriores,

aunque no tengan, esta es la
verdad. su fuerza ni su poder
de sugestion.

En conjunto, una exposicion
seacilla  del ~—acaso— mas
honrado artistg de la no figu-
racion. Delante de las obras
de Planasdurd. e] visitante
que a todo le busca parecidos
con la realidad —como aque-
lla solterona que hace salir
José Maris Pemén en su co-
edlia «Juileta y Romeoy» ¥y
quée, si ne se le dice a quién
s¢ palece la persona de la que
habian, se siente defrauda-
da— este espectador ingenuo,
digo, no va a poder dvnocstar
al pinter por Sus watrevimicn-
tos» o ugenialadades». Todo se
encuentra tan en orden. en las
pintruras del joven ointor ca-
talan comentado, tan moedido,
que el enemigo s calla, Y el
amigo, el que gusta de la cbra
de arte, sea figurativa o no
también se calla. Pintura no
apta para impsgperics i para
falsas glabanzss. Kl pintor s2
ha entregado a su creacion,
sin parar mientes en las reac-
ciones pocibles. Y es que Pla-
nasdurd —ya quvda dicho mas
arriba— es uno de los mnas
eonvencidos —hoarados, hor
tanto— de cuantos practican
la no figuracion €n Espafia.

Buen principio de tempora-
da. si es que con la exposi
cion de Planasdurd inauguran
aniélla lac Ga'erias  (kiint.
(Galerias de Quint, del 15 al
2y de septiembre).
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- margen de toda variacién y de todo
EI genio rehuscudor de lq::ambia en su fisonomia. Sus esquemas
De Planasdura nunca se pierden en vaguedades formu-

. |larias, en evanescencias sin sentido,
UCHAS vueltas ha dado, y mas ' ,on; i se rigen constantemente por
dara aun, sin duda alZuna, la ex- | ;n3 escueta voluntad de orden y eoui-
presion plastica del adelantado de \jhrip v, mas fundamentalmente, ain,
nuestro abstractismo, Enrigue Planas- | o, yp jnstinto del color, de sus armo-
durd. Su imperiosa necesidad espiri-| pias v de sus compensaciones, en tin-
tual de conseguir en cualquier obra|i,g gue si a menudo se contrastan por
que emprende una nueva zbertura en | g, distinta intensidad, son siempre
su horizonte de sensacionas. le impe- |, jotas v limitadas, rcchazando la al-
le una y otra vez a experimentos V| . uraphia de un policromismo falsamen-
ensayos en la version.de las mismas. ¢, inspirado.

Pero el fondo intimo de su arte per- — g, 14 exposicién que actualmente

i o el:mismo, de una Pu” | tiene abierta Planasdurd en “Syra”, a
reza chsoluta en su concepclon, al | j5s dos afios de la ultima cue nos ofre-

Vais

cisra, en la sala del Ateneo Barcelo-
nés. nos muestra el ‘resultado d= su
trahaio de investigacion y de felices
%\ haellazgos realizados durante este lapso.
: | €in abandonar acuslla su estricta or-
denarcion fundamental, ha incorporado
el artista a su plastica elementos de
otro orden en fecunda diversidad. Ha
echado mano de los mas imprevistos
objetos, que ha aplicado a sus cuadros
con inventiva fantasia, jugando con
las inusitadas formas quz ellos le
brindan v la profundidad cue su ter-
cera dimensién adade a la superficie,
de trabaiada v pulera textura, en la
que mantiene el gobierno de sus afi-
nadas armonias.

E. Planasdurd. — Pintura |

Solaridad Nacional,
17.01.1963

PLANASDURA EN LAS
" GALERIAS SYRA
Planasdurd expone en las Gale-
rias Syra quizd la més completa
exposicion de sus obras que cono-
cemos. Caso digno de alabanza el
de éste pintor: nacido en Barcelona
en 1921, cursé sus estudios en la
Academia Martinez. Después de un
periodo ‘de cultivo de la pintura se
pasa, ploneramente, al mundo abs-
tracto (recordemcs que entonces, €]
grupo del “Dau al Set” navegaba
aun en las aguas de un ingenuo su-
rrealismo). Al principio, se movid
Enrique Planasdurd dentro de las
lineas de un abstractismo-geometri-
zante. Luego, fue evolucionando, ¥

en las salas especiales disfrutadas
en las Bienales de Venecia y Sao
Paulo, se advirtié su inclinacién ha.
cla un abstractismo de signo espa-
cial.

Lo caracteristico de Planasdur4,
ademés de la rigurosa “cocina” de
sus cuadros, €s la elegancia innata
en sus soluciones. Emplea una pa-
Jeta muy contenida: especialmente
fendo agrisados, a los que gusta,
cortar, a veces, con lineas y man-
ghas rojas, de intenso dramatis-
mo, Crep que por primera vez em-
plea Planasdurs, en ests exposi-
cion, aplicaciones extrapictdricas en
sus obras, como varillas de acero
¥y tela metdlica, que conjugan y no
rompen el agrisamiento de sus fon-
des. La obra de Planasdurd impone
por su madurez, el oficio, su rigida
construccién del lienzo, equilibran-
do sabiamente las formas, y ele-
mentos que se contrapesan. Gran
“muestra” la de Planasduri e in-
dice de un trabajo en el taller si-
lencioso ¥ fecundo.
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por JUAN PERUCHO

HERNANDEZ
PIUJUAN

HABLAHAIOS la semana an-
terlor de las dos grandes
tendencias de la pintura abs-
tncla nmeuiunemn. de ba-
y fria, heredera

gn elerlo -odo &e las conguistas
del meoplasiicismo, y cuyas rai-
ces hl;nsne buscarlas en el pri-
mer movimienlo cublsta. Es un
arte meditado y easl clentifico,
ue liene muy en cuenia los

tos. aristecrilicos. Después de la
Segunda Guerra Mundial, y al
compis de nuevas expresioncy
cuilun.iu_ne abrié pase una
nue

el vicio. Es un arbe de entrega.
que rehiye en lodo momento el
virtuosisme y h ;ﬂdL Es, por

Descubre mais l| hunhn que lo
hace, y su implicacién en un or-
den coleclivo, que no un mande
sofiado y disianie, valido para
el artista, ¥ gque, en lodo case,
intenia Ilnponer ) demais.
Arte y vida lenden aqui a con-
fundirse, a ser Ia expresién de

no de los criticos que, desde
el principle, ha visio mejor el
arie de Hernindex Pijuin es
R. Santos Torroella. En el ea-
talogo de la exposicién eseribe
que useria en '“:,."“"" ex-

que
bn :In carcel del racionalismo f’
en la exploracién |
riﬂ de la materia. Habia una

Hernindex Pijuin,

irrlﬂ!l‘ldl por lo & dado, lo

de or
vo, en cuanio al fema, a esias
pinluras de Hernindez Pljuin.
Lo imporiante no reside en el

— sPintura 29-61»

vmilde y, sobre todo, por el
hlw hmn Habia también
en la cireuns-
landa hln&rlﬂ ¥ mmunu
constiloia come w ullmﬁn !
unz prolesta.
menio de Fanirier, k Dublﬂat
¥. un poco mis farde, ¢l de Bu-
rri y Tapies. Bn el seno de esia

mente en Améﬂn Ia oactin.
paintings, movimiento que agu-
dizaba su caricter vilul-hl-a ¥

protestario, fundindose el
duple nlw del gesio. gm
ia entonces como ex-

pﬂﬂﬁ‘ recondita de vlhru éli.
cos humanos.

Es dh!l-tl de esta dltbma Len
dencia qne hay gque dlw In
obra de H Pijuin. Estc
artisia rlele cullivande un arte
intenso, dramatico, de una gran
viclencia. Ha;

desgarro de 13 luz hacia las ti-
nieblas. una vielencla cosmica
gue pugna por abrirse pass en

Uador de las
formas que aparecen en ellas,
e3n ser alge que tan poderosa-
g;ﬂclg e pnm- a la miradas,

E. Planasdurd, — «PFinturan

PLANASDURA

Planasdura es uno de nuesires
primeros ariistas que cullivé la
abstraceion. (Mhrlwenu ala
qie venia imponiéndose en el
munde, Planasdura cultivaba la
absiracclén m:élrl::..‘l‘em
de planes y T una
gran fuerza plisiica, y era como
un case aislado entre la mulll-

muchos de ellos sin responsabi-
lidad alguns, en los caminos del
informalismo. Sin embarso. lle-

dura abandend wml:lo- ca
Irreductible geome ¥ de-
rlré hacla un arie mds en con-

con
Drutbu de ello fue su exy Lon
sl no recue mal,
nue ﬂu afios, en los salones del
Aleneo Barcelonés.

Ahora, Planasduri expone sus
nuevas experienclas en ;m.
rias Syra. Nos ofrece un
trabado, consiruldo, lﬂ'i.o E‘I',&u
sado no MQ renunciarse
mente, ¥ en el arte de Planasdurd
<sie pasado, a pesar de udo

b

oscura, sorda, exallada lo
imprevisible de un signo. En to-
des estos coadros, no obslanle,
hay una construcelén lnlgﬂu.

que es
una pintora que e ,nme de
deniro a fuera. Un poco mas
tldehnk. eseribe: wen una pin-
ura Iment,

un
lido por la bisgueda l'lnl mh\:-
rlo. El misterio exisle, sin duda.
Se traduce muchas veces en las

es exierior y sobrepuesia o

En la pintura de Hernindez P

juan esa Imagen ne existe o, to-

do lo mis, brela como mera
nunca

de algo en perpelus gesilon, ;“

esli ocurriendo gn lu profundi-

es mismas del enadro, el cual
ha dehdo de ser enlidad inde-
pendiente de su autor pars for-
mar con él, con su aspinlu
sus ademanes, una aprelada uni-
dad que ninguna imagen adscri-
ta a su ambito puede Blwlrrru
#

de nuesiro liempon, Aparece mu-
cho més segure de si mismo v
mucho mas duefio de sus recur-
sos expresivos, habiends Hega-
do sl moninte de su mayor
equilibrio. El hombre esid ple-
namente ahi. Pero ademis como
todo arte es Invencién., yo sien-
o una gran curiosidad por el

euriosidad y —justo es decitlo—
una gran conflanza.

amplias 4 de unos
agujeros ¥ unos huecos fomo
bocas ablertas derivadas no del
proceso ocullo de fuerzas natu-
rales, sino de un mundo mecan.-
zade o indusirial. El repertorio
de valores de esta pinfura, me
parece que radica en esia acli-
tud. Una actitud que, como he
dicho, es una actitud vigilante.

Planasduri, con esta exposi-
cidén, afirma y desiaca su perso-
nalidad, no apreciada muchas
weces en lo que vale, ¥ se silda
en un lugar desiacado de nues-
tra pintura viva.

ANNEX 2.

Estudis preparatoris (seleccio)



1.“Sense titol”, 1968-1969
Retolador illapis sobre cartolina
17,8 x 23,2 em.

2. “Sense titol”, 1969
Retolador illapis sobre cartolina

17,5 x 28 em.

3. “Sense titol”, 1970
Retolador illapis sobre cartolina
17x 23 em.

4. “Sense titol”, 1970
Retolador i llapis sobre cartolina

17,5 x 23 em.

5. “Sense titol”, 1970
Retolador illapis sobre cartolina
23 x 17 em.

6. “Sense titol”, 1971
Retolador i llapis sobre cartolina

23x 17,5 cm.

7. “Sense titol”, 1971
Retolador illapis sobre cartolina
23.5x 18 em.

8. “Sense titol”, 1971
Retolador i llapis sobre cartré

23,5x 18 em.

9. “Sense titol”, 1971
Retolador illapis sobre cartolina
16,5x23 em.

10. “Sense titol”, 1971
Retolador i llapis sobre cartolina

23x 17,5 cm.

11. “Sense titol”, 1971
Retolador i llapis sobre cartré
24 x 18 cm.

12. “Sense titol”, 1971
Retolador, llapis i llapis gras
sobre cartolina

23,5x 18 em.

13. “Sense titol”, 1974
Retolador illapis sobre cartolina
18x 23,5 cm.

14. “Sense titol”, 1974
Retolador illapis sobre cartolina
18,4x 23,7 cm.
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15. “Sense titol”
Llapis i boligraf sobre cartolina
15 x 21 em.

16. “Sense titol”
Llapis i tinta sobre cartolina
16,8 x 24,4 cm.

17. “Sense titol”
Llapis i tinta sobre cartolina
25,5x 17,6 cm.

18. “Sense titol”
Llapis sobre cartolina
16,7 x 24,1 cm.

19. “Sense titol”
Llapis sobre cartolina
17 x 24,3 em.

20. “Sense titol”
Llapis sobre cartolina
24/x 31,5 cm.

21. “Sense titol”
Llapis sobre cartolina
8,5x 15,5 cm.

22. “Sense titol”
Llapis sobre cartolina
25x 31,6 cm.

23. “Sense titol”
Llapis sobre cartolina
10,8 x 25 cm.

24. “Sense titol”
Llapis sobre cartolina
10,5x 19,5 cm.

25. “Sense titol”
Llapis sobre cartolina
12x 25 cm.

26. “Sense titol”
Llapis sobre cartolina
15 x 24,5 em.

27. “Sense titol”
Llapis sobre cartolina
16,5 x 24 cm.

28. “Sense titol”
Llapis sobre cartolina
17x 24,5 cm. (mides irregulars)

29. “Sense titol”
Tinta illapis sobre cartolina
17,8 x 14,8 cm.
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ENRIC PLANASDURA, PIONERO DE LA ABSTRACCION: ALGUNAS PISTAS

JUAN MANUEL BONET

Cuantos nos hemos acercado a la escena artistica espaiola
de la posguerra, nos hemos topado todos, en algin u otro
momento, con la figura del muy olvidado Enrique o Enric
Planasdura (Barcelona, 1921-1984).

La tnica galeria que ha recuperado por el momento a Pla-
nasdura, es Oriol, de Barcelona, a la que tantas revisiones
inteligentes debemos. Tras la pionera monografia que en
1951 le habia dedicado Juan Antonio Gaya Nuiio, y a la cual
se hara luego referencia, lo inico consistente que existe de
caracter monografico sobre su obra, es el catalogo de la
individual que en 2007 le dedicé esta galeria, bajo el titulo
Enric Planasdura (1921-1984): 30 obres, catalogo prolo-
gado por Victoria Combalia, con un texto muy justamente
titulado “Planasdura, por descubrir” y en el que se retoma
en apéndice otro antiguo de Sebastia Gasch, su prélogo a
un album de doce litografias del pintor, aparecido en 1949,
en tirada de quince ejemplares tan sélo.

Lourdes Cirlot fue la iniciadora del actual redescubrimien-
to de Planasdura, al incluirlo, en 1990, en su muestra del
Centre d’Art Santa Monica Informalisme a Catalunya.
Luego vinieron, en 1992, su presencia en Ciudad de ce-
niza: El surrealismo en la posguerra espanola, celebrada
en el Museo de Teruel, con Emmanuel Guigon y el firman-
te de estas lineas como comisarios, y titulada a partir de
un verso cirlotiano; exposiciéon que fue la que inicié el
redescubrimiento de otro traspelado, el asturiano y raro
Aurelio Suarez. A continuacién, en 1993, su presencia en
la fantastica muestra de Victoria Combalia, precisamen-
te, para la Fundacion Caja de Pensiones Ver a Miré: La
irradiacion de Miré en el arte espaniol; en 2005, en la de
Pilar Carreno La aventura de mirar, en el Museo Patio
Herreriano de Valladolid, centrada en las propuestas del
critico canario Eduardo Westerdahl; el mismo afio, y con
el mismo argumento, en la de Fernando Castro Borrego y
Angel Molla Eduardo y Maud Westerdahl: 2 miradas del
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siglo 20, para el CAAM de Las Palmas de Gran Canaria; en
2006, en Informalisme a Catalunya: 1957-1967, comisaria-
da para Caixa Tarragona por Joan Gil, que posee el mejor
archivo sobre ese movimiento; o, en 2008, en la exposicién
preparada por Adelina Moya para el Museo de Bellas Artes
de Bilbao, sobre la pionera Sala Studio, de esa ciudad.
En todas estas muestras, que se han ido sucediendo tras
varias décadas durante los cuales el pintor habia estado
completamente ausente del mapa de nuestra modernidad,
cabe decir que sus obras han hecho muy bien papel, y han
despertado la curiosidad de cada vez mas entendidos o afi-
cionados al arte.

Formado en una academia particular de su ciudad, los ini-
cios de Planasdura fueron muy convencionales, como puede
comprobarse repasando las primeras fichas del citado cata-
logo de 2007. Sucesivas exposiciones barcelonesas, a las que
en 1944 —afio en que anduvo pintando por Cadaqués y sus
alrededores— se sumé una en Madrid (Macarrén), refleja-
ron su inscripcion en las coordenadas “pompier” vigentes
entonces. De 1948 —aiio en que participa en el Primer Salon
de Octubre—en adelante, sin embargo, se convirti6 en uno
de los protagonistas de la renaciente vanguardia catalana.
Primero expresionista, acusé el impacto de los “fauves”,
y sobre todo de Matisse. No conocemos sus grabados ilu-
minados a mano de 1948, pero debieron ser de ese estilo;
los reunié en una carpeta tirada en tres ejemplares, con
prologo del raro Josep Maria de Sucre, al cual trat6 en
el Cercle Maillol. Vinieron luego tentativas mironianas:
seres deformes y grotescos, contemplados con un humor
acido, que habitan La noche y el dia (1948). Seres en per-
manente Metamorfosis, como se titula, significativamente,
un cuadro del afio siguiente. Seres gesticulantes, larvarios,
con grandes ojos y grandes manos, y cuya pilosidad (ver
por ejemplo el nimero 5-7 del catalogo de 2007) resulta,
como lo ha sefialado Victoria Combalia, especialmente mi-
roniana. Tanto la citada carpeta de 1949 con prélogo de

Gasch, como una serie de cuadros coetaneos planteados
en términos similares —hay algunos, por lo demas, que
tienen su correspondiente version litografica: asi sucede
por ejemplo con Figuras junto al mar, que se corresponde
con la litografia de la carpeta, que se ha vuelto a ver en la
citada muestra bilbaina sobre Studio—, figuraron aquel
mismo afio, en una individual en las Galerias Layetanas,
que constituyé un auténtico aldabonazo en la aletargada
atmosfera barcelonesa de aquel momento, como lo refleja-
ron sendos articulos de Alberto del Castillo en Diario de
Barcelona, y de Juan Ramén Masoliver —gran personaje
de la vanguardia de preguerra, entre otras cosas debido a
su cercania a Ezra Pound en el Rapallo de comienzos de
los afios treinta— en La Vanguardia Espaniola, como se
llamaba entonces el diario de los Godé.

En un articulo publicado en 1992 en Diari de Girona, Joan
Josep Tharrats, ademas de felicitarse por el hecho de que su
colega hubiera sido incluido en Ciudad de ceniza, retrataba
a Planasdura, al cual habia tratado en los afios aurorales
de la abstraccién, como un “solitari de I’art” —tal vez el
leidisimo pintor se acordara del titulo del libro homénimo
de Hellmuth Bachmann, Solitarios del arte, publicado en
1946 por la editorial Poseidén de Buenos Aires, del catalan
Joan Merli—, y como “gran, gros, jovial i gourmet”, y con
“Iaspecte manifest d’un anunci de llet condensada”. Tam-
bién habia aludido Tharrats a Planasdura, en su articulo
“Pintors que se’n van”, recogido en su libro Dau al Set i la
seva época (Barcelona, Parsifal, 1999), y en el cual lo re-
cuerda como una “forca de la naturalesa”, y como alguien
que “semblava un infant que ha crescut massa”. Esos dos
retratos siquicos y fisicos, se corresponden bastante con
la fotografia personal de Planasdura que cierra la mono-
grafia de Gaya Nuiio: un tipo gordo, efectivamente, con
boina, con una jaula en la mano derecha, sobre fondo de su
estudio abarrotado de cuadros. Gaya Nufio, en el texto de
la propia monografia, se refiere al objeto de la misma como
a “una especie de joven mosquetero”, y a un “domador de
colores”, e incide en el mismo retrato que hemos visto bajo
la pluma de Tharrats: “es grande, grueso, colorado, jovial,
gourmet, amador”.

Es importante, a propdésito del primer Planasdura, insistir
en la irradiacién —retomo el término utilizado por Victoria
Combalia— de Miré, en aquella posguerra. En 1949 tanto

Juan-Eduardo Cirlot como Alexandre Cirici Pellicer le
dedicaron sendas monografias, y Cobalio le organizé, en
las Galerias Layetanas, su primera individual barcelonesa
de posguerra. Los de Dau al Set visitaban a Mir6 en su
estudio junto a la Plaza Real; su influencia se combina,
en los lienzos de estos adeptos al “magicismo”, con la de
Paul Klee 0 Max Ernst. También andaba por esos mismos
senderos, August Puig, muy préximo a Joan Pong en sus
inicios (1946: colectiva en Els Blaus, de Sarria, con diptico
prologado por J.V. Foix, y en la cual también participa Pere
Tort), y que enseguida marcharia a Paris.

Por aquellos mismos afios, el aleman Mathias Goeritz,
al cual encontramos en las paginas de Dau al Set, pro-
ponia, entre Santillana del Mar y Madrid, una sintesis
surrealismo-abstraccion, muy Abstraction-Création, que
terminaria cuajando —justo en el momento en que él se mar-
chaba definitivamente a México— en su propuesta (1948)
de una Escuela de Altamira, concretada en dos semanas
de debates (1949 y 1950), y en una serie de publicaciones.
Miré, al cual incorporé en la distancia, era absolutamente
central en su reflexién en torno a un “arte absoluto”. Lo
era también Angel Ferrant, al cual trat6 asiduamente, con
el cual expuso, con el cual realizé alguna obra conjunta, y
al cual incorporé a Altamira, lo mismo que a Josep Llorens
Artigas, que a Eudald Serra, que al aleman Willi Baumeis-
ter, que a la italiana Carla Prina y su marido el arquitecto
suizo Alberto Sartoris, que al brasilefio Cicero Dias, que
al britdnico Tony Stubbing, y que a una serie de escrito-
res y criticos (Ventura Doreste, Sebastia Gasch, Ricardo
Gullén, Guillermo de Torre en la distancia, Rafael Santos
Torroella, Luis Felipe Vivanco, Eduardo Westerdahl), casi
todos ellos supervivientes de las vanguardias de preguerra.
La pintura y los dibujos del Goeritz de aquella época cons-

tituyen una manifestacion espléndida de esa sintesis, de esa

reflexién. La misma poética impregna otra iniciativa suya,
ellibro Nuevos prehistéricos (1948), con prélogo del poeta
postista Carlos Edmundo de Ory, y en el cual encontramos
obra del propio Miré y el propio Goeritz, de Llorens Ar-
tigas, de Ferrant, de Pablo Palazuelo, del mallorquin y
entonces muy mironiano Julio Ramis, y de los miembros
de Pértico, grupo abstracto zaragozano con el cual Goeritz
estaba en estrecho contacto —al igual que con los de Dau al
Set, en la que colabord, y uno de cuyos miembros, Modest
Cuixart, particip6 en la segunda semana altamirense—,
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entre otros. Pronto, en 1950, Millares, en Las Palmas de
Gran Canaria, su ciudad natal, fundaria Los Arqueros del
Arte Nuevo (LADAC), cuya manifestacién mas portentosa
serian sus propias Pictografias canarias; la experiencia
de Altamira la conocia Millares en detalle via Eduardo
Westerdahl, y via Ventura Doreste. Todavia en 1956, otra
cueva, la de Parpall6, proxima a Gandia, daria nombre al
hoy célebre grupo valenciano de vanguardia, capitaneado
en su arranque por Manuel Gil Pérez, proximo precisa-
mente a Millares, que a su fallecimiento compondria una
sentida elegia.

Profundizando en su comprension del trabajo del Miré
mas sintético, y habiendo asimilado también las conquis-
tas de los abstractos, de Kandinsky a Mathias Goeritz,
pasando por Willi Baumeister, Planasdura pinta, entre
1949 y 1951, un conjunto de cuadros verdaderamente
importantes, construidos en base a una muy especial
mezcla de método, y lirismo. De 1949 son dos extremada-
mente sintéticos, Composicion marina, y Abstraccion;y
la espléndida Composicion musical que fue de Eduardo
Westerdahl, y que hoy se conserva en el MACEW, la
pinacoteca tinerfefia que recoge el legado del critico; y
la no menos estupenda Constelacion —titulo “a la Miré”
donde los haya— que pertenecié al propio Gaya Nufio, y
que se conserva en otra pinacoteca, la que Caja Duero ha
organizado en su Soria natal, en memoria del autor de El
santero de San Saturio, y la composicion de la coleccion
Marull (nimero 1 del presente catalogo), muy cercana a
la mas abstracta (ndmero 5.2 del catalogo de 2007) de las
litografias de la carpeta. De 1950 son una arpillera ama-
rilla sin titulo, y también espléndida, por lo sintética,
que expusimos en Ciudad de ceniza; la Composicion an-
cestral, de titulo tan Altamira, a la postre tan paralela
—como la poética que opera en él— a las Pictografias ca-
narias de un Millares que como acabo de indicarlo habia
recibido, al igual que el catalan, el influjo altamirense;
y la elemental e impactante Unitat-For¢a, propiedad de
la Fundacié La Caixa, y que asimismo estuvo en Ciudad
de ceniza. Plenamente duefio de sus recursos, un gran
afio de la produccion del pintor sera 1951: Composicion
103, Composicion 104, Composicion 901, Composicion
para usted de tres meses —organicista, con algo casi de
pre-gordillesco, incluido el titulo humoristico—, Com-
posicion 846...
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Curiosamente, Planasdura, en sus notas biograficas para
distintos catalogos, se designara como “miembro del Grupo
Altamira”; no lo fue, pero esta referencia apécrifa, vehi-
culada por él mismo, y revalidada un poco a la ligera por
varios historiadores, es significativa de su identificacion
con aquellos planteamientos, durante los afios a los cuales
acabo de referirme.

En 1950 Planasdura pint6 un Collage: Primer homenaje al
Manifiesto negro, es decir, al texto fundacional del grupo
Lais, fundado en noviembre del afio anterior en el marco
del Real Circulo Artistico de Barcelona. El cuadro, uno
de cuyos ingredientes es efectivamente la hoja impresa con
el manifiesto, fue otro de los cuatro suyos, incluidos en
Ciudad de ceniza. Planasdura, que toda su vida seria fiel
al Circulo en cuestiéon —en cuyos pasillos he podido com-
probar hace poco que hay colgada alguna obra suya— fue
uno de los fundadores de aquel grupo, al cual pertenecie-
ron ademas Manuel Capdevila, Antoni Estradera, Josep
Hurtuna, Ramon Rogent, Maria Jesus de Sola, Santi Surds
—colaborador, en una ocasién, de Dau al Set— y Manuel
Surroca, y el escultor Francesc Xavier Modolell. Grupo
heterogéneo y de interés muy menor como tal grupo, pese
a la calidad de algunos de sus miembros, y ademas de en
Planasdura, estoy pensando naturalmente en Capdevila
—tan apreciado por Cirlot—, y en Rogent. Una de las expo-
siciones relevantes de Lais fue la que en 1949 presentaron
en la renovadora Sala Studio de Bilbao, donde también ex-
pondria en solitario Planasdura. En 1951, dltima colectiva
del grupo, reducido a cinco pintores (Estradera, Hurtuna,
Planasdura, Maria Jesis de Sola, y Surés), esta vez en el
Museo Canario de Las Palmas de Gran Canaria, por in-
vitacion de LADAC, y con conferencia inaugural de Juan
Rodriguez Doreste; enseguida hablaré de esta colectiva,
que tuvo como contrapartida, unos meses después, otra de

LADAC, en la barcelonesa Galeria Syra.

A propésito del “Manifiesto negro”, hay que subrayar que
dentro de la produccién de 1951, hay unos dibujos negros,
dos de los cuales figuraron en la muestra de 2007, con los
numeros 6y 8 del catalogo.

Especialmente relevante fue la presencia de Planasdura,
también en 1951, en la Primera Bienal Hispanoamericana
de Madrid, que marcé el inicio de la oficializacion de lo

abstracto; los lienzos ahi ensefiados por él, que llamaron
la atencién de un “altamirense” como Ricardo Gullén,
que los mencioné en su resefia de Cuadernos Hispano-
americanos, “constituyeron un auténtico revulsivo para
la adormecida conciencia plastica nacional”, en palabras
de Carlos Antonio Aredn en un texto de 1963. También
en 1951 lo encontramos entre los participantes en el Pri-
mer Salon del Jazz barcelonés, organizado por el Club 49,
continuador de la accién de ADLAN; figurara asimismo
en el segundo y tercero. Al afio siguiente, participé, al
igual que otros de los ex-integrantes del grupo Lais, en
la colectiva de arte religioso organizada en la Sala Caralt
con motivo del XXXV Congreso Eucaristico Internacio-
nal de Barcelona. Que Planasdura empezaba a moverse
internacionalmente lo prueba el hecho de que entre las
obras reproducidas en la monografia de Gaya Nuifio, figu-
re un pastel de 1951, del que se indica que es propiedad
de Carlos [sic] Cardazzo, de Milan, el gran galerista y
editor italiano, fundador de 1l Cavallino, de Venecia,
y de la milanesa Il Naviglio, dos salas histéricas, en las
cuales no parece que el catalan haya expuesto, aunque en
una entrevista de 1951 en el diario barcelonés La Prensa
anunciara una individual en la segunda. Recordar, por lo
demads, que si no estuvo presente en la muy oficial colecti-
va abstracta santanderina de 1953, fue porque tal como
lo reflejé una carta abierta suya, de la cual se hicieron
eco varios medios, no estaba de acuerdo con algunos de
los seleccionados, asi como con el hecho de que a él se le
hubiera invitado a participar en la misma, pero no en el
ciclo de conferencias paralelo, que en 1956 seria recogido
en el libro El arte abstracto y sus problemas.

En el archivo de Millares se conservan un par de papeles
de Planasdura, uno de ellos la cubierta de la tantas ve-
ces aludida monografia de Gaya Nufio. En sus péstumas
Memorias de infancia y juventud (Valencia, IVAM, 1998,
edicion del autor de estas lineas, que tuvo la suerte de
que Elvireta Escobio, la viuda del pintor, le autorizara a
no practicar en ellas —ningin corte) no es tierno con su
colega. “Gaya Nuio aceptaba escribir una monografia
sobre un pintor catalan —que no me explico por qué dia-
blos lo eligi6— llamado Planasdura”. Y también: “Ya no
recuerdo cémo se fueron pagando las ediciones, pero de lo
que si me acuerdo es de que me tocé a mi el mochuelo en
especial con el sinvergiienza de Planasdura que habiendo

quedado en comprar un importante nimero de ejempla-
res, una vez se los envié, no supe nunca mas del dinero”.
Sin embargo, y pese a que la relacion se torcié, con ante-
rioridad esta claro que Millares habia simpatizado con
los planteamientos del catalan. La prueba esta en que
ademas de editarle la monografia en cuestion, dentro de
una colecciéon muy “altamirense”, en la cual salieron tan
s6lo otras tres (Angel Ferrant por Eduardo Westerdahl,
Placido Fleitas por Ventura Doreste, y el argentino Emilio
Pettoruti por Alberto Sartoris), lo habia incluido entre
los “amigos sin rostro” de la peninsula, a los cuales va
dedicado su cuaderno de dibujos figurativos El hombre de
la pipa (Las Palmas, Planas de Poesia, 1951), y habia sido
el organizador de la citada muestra de Lais en el Museo
Canario, y con toda probabilidad el autor de texto de su
modesto catilogo (lo firma junto a Elvireta Escobio, Placi-
do Fleitas, Juan Ismael, José Julio, Alberto J. Manrique,
y Felo Monzén), en el cual se destaca a Planasdura, sobre
los demas, como “‘el verdadero artista abstracto de Lais”,
afiadiéndose que esta “dotado de humor”, y equiparando-
lo con dos no-miembros del grupo: “con Tapies y Cuixart,
Planasdura constituye la vanguardia del arte de nuestros
dias”. También contiene elogios a Planasdura (y a otros
catalanes: Cuixarty Tapies de nuevo, pero también Juan
Sandalinas, Sucre, y Santi Surés), una entrevista que le
hace Ventura Doreste a Millares, aparecida en el diario
Falange de Las Palmas (8 de febrero de 1951). Todavia
en 1952, incluiria obra suya en la IV Exposicion de Arte
Contemporaneo, en la cual junto a los artistas de LADAC
estaban algunos invitados. Por lo demas, muchas fueron
las reservas que con motivo de la colectiva de LADAC en
Syra, el catalan expresé respecto del grupo en general,
y de Millares en particular, en carta a Westerdahl de 22
de julio de 1951, dada a conocer por Pilar Carrefio en
el apéndice documental de su libro LADAC: El suenio de
los arqueros (Viceconsejeria de Cultura y Deportes del
Gobierno de Canarias, 1990). Ahi Planasdura reprocha
a su colega el haber ensenado, en el espacio de pocos me-
ses, “tres versiones distintas de su obra”, lo cual “ha sido
en detrimento de él mismo”; a lo cual anade el reproche
franco y directo a Westerdahl, por haber prologado el
catalogo de la muestra de Syra: “Tuvimos una verdade-
ra lucha en defender una cosa que casi-casi no se podia
coger con pinzas, por esto amigo Westerdahl nos extraiié
muchisimo que usted presentara la obra”...
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Durante los afios inmediatamente posteriores, Planasdura,
renunciando a la dimensién mas mironiana y lirica que
tensa sus espléndidas obras de los afios 1949-1951, cambia
de rumbo, dirigiéndose hacia la geometria, dentro de la
cual va a obtener resultado asimismo muy notables. Esta
segunda etapa de su pintura de vanguardia, es mucho me-
nos conocida por el momento que aquella a cuyo analisis
he dedicado las lineas precedentes, y sin embargo, contem-
plando los ejemplos incluidos en la muestra de 2007, y los
seleccionados para esta de ahora, nos damos cuenta de que
cada vez sera mas imposible escribir la historia de nuestra
geometria, sin tener en cuenta estas propuestas, s6lo pre-
cedidas, en este terreno, por las de Luis Fernandez, Jorge
Oteiza, Pablo Palazuelo, Jacinto Salvad6, Juan Sandalinas
y Eusebio Sempere, y paralelas a las de Equipo 57, Manuel
Gil Pérez, José Maria de Labra, Salvador Montesa y otros
artistas fifties de una onda que encontraria continuidad,
a mediados de la década siguiente, en parte de la Nueva
Generaciéon de Juan Antonio Aguirre...

Obras de este Planasdura geométrico pudieron contem-
plarse en los Salones de Octubre barceloneses de 1953 y
1954, y en la tercera y dltima Bienal Hispanoamericana de
Arte, celebrada en 1955 en la capital catalana. Importante
testimonio del impacto de esas propuestas constructivistas,
es un articulo de Oriol Bohigas, aparecido aquel afio en el
semanario falangista Mataré, y en el cual el arquitecto,
tras pasar revista a los distintos modos de hacer de Planas-
dura hasta aquel momento, concluye en que la etapa en que
se encontraba, deudora del neo-plasticismo, era la mejor.

De 1954 es un hermoso gouache construido sobre un sis-
tema de diagonales, que fue de Westerdahl, y que se ha
vuelto a ver en la citada muestra La aventura de mirar.

En 1956 Planasdura realiz6 una importante individual en
la barcelonesa Galeria Argos, integrada por obras geomé-
tricas del tipo de las glosadas por Bohigas, y que desperto
cierta polémica entre los espectadores y en la prensa. De
ese afio se ensefian aqui ocho gouaches muy bellos. Uno en
rosas y grises (niimero 4), tiene algo de muy musical, y de
muy kupkiano. Los mas libres y liricos (ntiimero 7), parecen
remitir —y ello sucede a menudo en el caso de Planasdura:
ver, dentro de la produccién de 1955, el Abstracte, niimero
10 del catalogo de 2007— a un universo a lo Moholy Nagy.
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Hay otro, en grises, de nuevo, y blancos, y ocres (niimero
6), cuya serena presencia podria ser comparable con la de
ciertas obras de Ben Nicholson. Si en la mas radical de las
piezas mas estrictamente apoyadas en el idioma neo-plasti-
cista (niimero 2), el pintor tan sé6lo recurre a los tres colores
primarios, mas el negro y el gris, en otras en cambio (por
ejemplo, en el niimero 3, o en el niimero 10) la gama croma-
tica es mucho mas viva y heterodoxa. Los dos lienzos que
completan el conjunto ahora ensefiado, son, uno (niimero
8), muy moholyano, de nuevo, y el otro (niimero 11), una
pieza verdaderamente excepcional, de un neo-plasticismo
compatible con un cromatismo intenso: naranjas, ocres,
azules, amarillos... Por su moverse entre la ortodoxia y la
heterodoxia, estas obras pueden ser comparadas, mas que
con el canto mondrianesco, con ciertos desarrollos que a
partir del mismo se produjeron, antes del “minimal”, en
la escena norteamericana. Indicar, por lo demas, que un
elemento un tanto paraddjico, y que revela, por parte de
Planasdura, una cierta ingenuidad, es su firma, grande y
vigorosa. Firma que mas o menos encaja en obras suyas de
otras etapas, pero que en estas, tan puristas, la verdad es
que choca un poco.

Dentro de ese estilo —mencionemos todavia un sintético
6leo de 1957, fondo amarillo, arquitecténico dibujo en ne-
gro, mas sendos toques de rojo y de blanco (nimero 12)—,
Planasdura participé con un mural en la decoracion de
los célebres Hogares Mundet (1957-1960), en la cual por
iniciativa de Manuel Baldrich, su arquitecto, también in-
tervinieron, entre otros, Josep Clara, Josep Guinovart,
Josep Mompou, Pere Pruna, Joan Rebull, Eudald Serra,
Josep Maria Subirachs, y Joan Josep Tharrats, una némina
variopinta pero en verdad notable, que va de la figuracién
noucentista, a la extrema vanguardia representada por
Planasdura, Subirachs y Tharrats.

En 1958, Planasdura participé en el pabellon espaiiol de
la Bienal de Venecia. El de aquel afio mareé la incorpora-
cién de la renaciente vanguardia espafola a los circuitos
internacionales. Siempre se ha subrayado la presencia
en esa seleccion, inteligente obra de Luis Gonzalez Ro-
bles, de Canogar, Chillida, Cuixart, Feito, Guinovart,
Millares, Saura, Antonio Suérez, Tapies o Tharrats. Pero
ahi estaban, participando del mismo o parecido espiri-
tu, otros nombres: el veterano Pancho Cossio, Francisco

Farreras, Manuel Mampaso, Godofredo Ortega Muifioz,
Planasdura, Antonio Povedano, Joaquin Vaquero Tur-
cios, Vicente Vela... Tharrats, precisamente, le dedicaria
a Planasdura, con tal motivo, una de sus columnas en el
gran semanario barcelonés Revista, subrayando su evo-
lucién hacia el neo-plasticismo.

Aquel mismo aiio 1958, Gonzalez Robles incluyé a Pla-
nasdura en una colectiva madrilefia, celebrada en el Club
Urbis, en la cual estaban la mayoria de los nombres pre-
sentes en Venecia —uno de los pocos ausentes: Chillida—,
mas algunos otros: Martin Chirino, Angel Ferrant, An-
tonio Lago, Oteiza, Agustin Ijbeda, José Vento, Manuel
Viola... En 1959, el entonces omnipotente comisario tam-
bién seleccioné obra suya para sus muestras itinerantes
La joven pintura espafiola, que recorrié una serie de mu-
seos europeos, y Espacio y color en la pintura espaniola
de hoy, destinada a Latinoamérica. En 1960, y siempre
de la mano de Gonzalez Robles, Planasdura participé en
la Bienal de Sao Paulo. El sevillano también lo llevé en
una ocasién —no he logrado averiguar en qué afio— a la
de Alejandria. Uno de los criticos mas atentos por aquel
entonces a los nuevos rumbos de la pintura catalana, Ci-
rici Pellicer, que cont6 con Planasdura y con sus puntos
de vista de cara a la breve aventura de su Museo de Arte
Contemporaneo de Barcelona, lo consideraba como un
“eslabén indispensable para comprender la continuidad
de la pintura catalana actual en relacién con la de los
altimos cincuenta afios”.

Por aquellos afios, Planasdura, tal como lo subrayaron
tanto Cirici Pellicer como Arean o Cirlot, derivé de lo
geométrico —él mismo llegaria a hablar del “yugo” que
tal estilo habia representado para él—, a lo informal y lo
espacialista. Participando asi de la corriente dominante,
“llegando en 1959 al uso de la mancha y el dinamismo
gestual”, perdié algo de su singularidad, la de quien ha-
bia sido “el pintor que ha trabajado mas asiduamente en
la abstraccién geométrica y cromatica”, por decirlo con
palabras de Cirlot en su fundamental libro de 1961 Pin-
tura catalana contemporanea. Si el gouache de 1958 aqui
incluido (niimero 13) es una pieza de transiciéon, dos obras
muy representativas del “pollockismo” militante de este
Planasdura nuevo estilo son el cuadro de 1961 incluido en
la citada muestra Informalisme a Catalunya,y la Compo-

sicié espacial 20, de 1959, reproducida como documento
en su catalogo. Por ese mismo lado va aqui un lienzo de
1962, también con “dripping” (ntimero 17). Obras de
ese tipo, algunas de ellas con barnices, vitrificados, y
esmaltes, integraron su individual de 1960 en el Ateneo
barcelonés. En 1961, celebré otra en El Corsario, galeria
ibicenca pionera, en alguna de cuyas colectivas también
participé. Interesantisimas, en la presente seleccion, a la
altura de 1962, una tabla matérica (nimero 15), un lienzo
dentro de la misma poética (ntimero 16), y un papel (na-
mero 14) en el cual una gran superficie azul es animada
por un circulo de plata con incrustaciones de rojo: pin-
tura esta ultima de un artificialismo chirriante, sin duda
un eco bastante directo de Lucio Fontana, pero también
un cierto lado César Domela. Es sin duda en este tipo de
obras —ver también las que en el catalogo de 2007 apare-
cen con los niimeros 13, 14y 15 del catalogo— en las cuales
piensa Gasch cuando aquel mismo afio, en su articulo creo
que de Destino —manejo un recorte sin referencia— “Pla-
nasdura habla del espacialismo”, una visita-entrevista
con el pintor, cuyo estudio de la céntrica calle de Canuda
describe como lugar de “orden perfecto” y “puleritud
irreprochable”, se refiere a un lado “vibracién de gema,
o de espacio césmico”. También en 1962, abunda en lo
mismo José Corredor Matheos, que titula otra entrevista
en La Prensa: “Planasdura: El espacialismo, problema
esencial del arte de hoy”; entrevista fuertemente teiiida,
en sus respuestas, de religiosidad. Al afio siguiente, el
pintor cerraba ese ciclo con una individual de “pinturas
abstracto-espaciales” en Syra, glosada por Joan Perucho
en su secciéon “Invencion y criterio de las artes”, de Desti-
no. El autor de Galeria de espejos sin fondo insistia en el
cardcter “trabado, construido, serio” de lo mostrado por
el pintor. “El pasado no puede renunciarse totalmente,
y en el arte de Planasdura este pasado, a pesar de todo,
existe, sigue de una forma u otra vigilandose a si mis-
mo”. Para luego describir los cuadros como los de alguien
que “bucea en un mundo de experiencias metalizadas vy,
a veces, como carbonizadas”. La conexion espacialista,
por lo demas, explica el que en 1964 la Galleria Numero,
por aquel entonces muy pendiente de la abstraccién espa-
fiola, mostrara su pintura, sucesivamente, en Florencia,
Venecia, Roma y Milan, con un catalogo prologado por
Angel Marsa, critico que venia de las vanguardias de pre-
guerra, y que por cierto a comienzos de la década anterior
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habia sido uno de los primeros en apoyar en la peninsula
el arte de Millares.

No tardaria demasiado tiempo Planasdura, sin embar-
go, en volver a sus viejas querencias constructivistas. En
esa vena, calificada por él mismo de “concrecionismo
geométrico” en declaraciones a Lourdes Cirlot, seguira
realizando pinturas dotadas de una especial magia. Asi
un gouache rojinegro de 1966, con algo de dibujo animado
(ndmero 19). Otro de aquel mismo aiio, y construido tam-
bién en base al rojo y negro, incorpora, en su fondo, una
curiosa sugerencia urbana (nimero 20). Siempre dentro
de la misma cosecha, en un gouache de dominante azul,
con formas un poco a lo Hans Arp (nimero 22), reina
una atmésfera que tal vez no sea descabellado “leer” en
clave playera; obra de la cual hay una versién cromati-
camente mas sobria, en la cual llama la atencién el modo
de tratar cada fragmento de la superficie de un modo
distinto (nimero 21), un procedimiento que volveremos
a encontrar en una obra de 1970 (nimero 27). En otro
gouache de 1966 (nimero 23), la composicién remite al
ciclo de 1956.

De 1970 son cuatro gouaches constructivos y rutilantes
(ntimeros 26, 29, 30 y 31), extremadamente alegres, jovia-
les, por emplear un adjetivo que dos décadas antes habian
utilizado respecto de Planasdura, tanto Millares, como
Tharrats. Momento brillante, explosivo, un punto desqui-
ciado. Una de esas abstracciones, tal vez la mis barroca
(nimero 29), es anticipada en la Composicién n° 4321, de
1969 (nimero 28), pero sin esa intensidad cromatica, ya
que reducida al blanco y negro.

Dentro de la produccién de 1971 nos encontramos con
un gouache de caracter serial, que por algiin lado parece
deudor de Victor Vasarely y su “op art”, aunque luego
ese serialismo sea roto por un circulo dentro del cual va
un cuadrado “libre” (ndmero 34). Muy dinamico es otro
con, a suizquierda, un circulo, y que debemos catalogar
entre las obras de estirpe moholyana (ntiimero 51). Otro
en cambio vuelve a ser muy ortogonal (nimero 36). Tres
abstracciones picudas —;o son arquitecturas figuradas,
con algo de futurista, de viaje espacial?—, realizadas a
rotulador (nimero 41, niimero 42 y niimero 45), anti-
cipan un rutilante gouache del mismo afio (nimero 43),
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y otros de 1974 (ntimero 20 del catalogo de 2007) y 1977
(nimero 21 del mismo catalogo). Mi preferido de todo
este ciclo tardio, es un gouache soberbio, actualisimo, en
el cual dialogan el verde y el naranja, y resuelto con una
composicion en la cual lo ortogonal se combina brillanti-
simamente con lo organico (nimero 33).

De los seis gouaches de 1974 —ano de un estupendo lienzo
expuesto en Oriol en 2007, niimero 19 de su catialogo—, me
gustan especialmente uno de clara resonancia musical,
kandinskyana (niimero 50), y otro, sobre fondo rosa, con
dos circulos a la derecha, uno rojo y otro blanco, absolu-
tamente deslumbrante (nimero 52).

Pendiente todavia la monografia que ya en 2007 recla-
maba Victoria Combalia, esta segunda individual de
Planasdura en Oriol constituye una excelente ocasién
para saber un poco mas sobre el singular universo de
este raro, de este pionero absoluto barcelonés, que nunca
dej6 de batallar, pero cuyos tltimos afios debieron ser
mas bien tristes, pues sabemos que transcurrieron en una
casi total penumbra y marginalidad, y, salvo beneméri-
tas excepciones (a destacar la colectiva Constructivismo,
celebrada en 1973 en la Galeria René Metras, y en 1984,
Els anys quaranta a Catalunya, en Dau al Set, la sala
de Salvador Riera), en un casi total “fuera de juego”, en
una casi total ausencia de contacto con un piiblico y unos
criticos que a la vista estd que en cambio entre los afios
cuarentay los sesenta, nunca habian dejado de seguir con
atencion su trabajo.

PLANASDURA. ESLABON INSUSTITUIBLE (C. 1962)

A. CIRICI-PELLICER

Es conocido el papel que el nicleo artistico de Barcelona
ha desempefiado en los dltimos cincuenta afios dentro del
ambito mundial de la plastica. Ha sido un fenémeno his-
torico de la mayor importancia, que a veces ha parecido
dificil de explicar. Muchos se han sorprendido de que, de
una misma ciudad pudieran haber saltado al mundo, en
pocos afios, personalidades capaces de removerlo todo,
como las de Picasso, Miré y Dali en los afios entre las
dos guerras.

Los que se han sorprendido de ello es porqué no conocen
la costumbre sobre la que se han seguido los toques mas
luminosos de la fama artistica de nuestro nicleo. Sola-
mente ahora, tras doblar el cabo de la mitad del Siglo,
empiezan a conocerse algunos datos esenciales. Ahora em-
pieza a saberse que Gaudi, realizé sus primeras pinturas
abstractas en 1889, ya extraordinariamente sazonadas,
mas de veinte afios antes que Kandinsky realizara su pri-
mera ya famosa acuarela no representativa, y que cuando
esto ocurria Gaudi ya estaba llenando el Parque Giiell de
sus fabulosas decoraciones murales.

Todavia son muy pocos, pero ya empieza a haberlos, los
que en el mundo estdan enterados del papel de Nonell, este
gran creador de texturas policromas comparables, ya an-
tes de 1910, al mas extremado informalismo de hoy.

Asi lentamente van descubriéndose eslabones que tienen
que explicar el sorprendente papel de la escuela de pin-
tura de Barcelona.

En esta tarea de explicar el fondo histérico de la evolucién
de la pintura Catalana del Siglo XX faltan dar a conocer
muchos eslabones indispensables.

De uno de ellos nos ocupamos hoy al centrar nuestra aten-
cién sobre la figura singular de Planasdura.

Este pais tuvo un contacto social que situé su pintura de
entre guerras en una polarizacién que contaba con un ala
formalista (agregada a formas figurales y paisajistas aptas
para satisfacer las necesidades de la burguesia catalana
en un momento econémicamente brillante) y una ala poé-
tica —la de los surrealistas— destinada a la libre expansién
de unas inquietudes liricas que salieron por el mundo
destinadas a buscar y encontrar una correspondencia
con personas y ambientes sociales refinados y sensibles.
La primera estuvo presidida por la gran personalidad de
Sunyer, la segunda, por la de Miré.

En esta situacién se notaba la falta de un medio social
adecuado para poder llevar las experiencias formales mas
alla de las necesidades sentimentales de la burguesia adi-
nerada y la falta de un medio local para aceptar lo que los
surrealistas tenian que exportar. Dadas estas circunstan-
cias, el caso de Planasdura reviste unas caracteristicas
histéricas especiales que le confieren importancia. Pla-
nasdura es el pintor que, bien dotado para satisfacer la
clientela burguesa formalista —como demostré en sus pri-
meras exposiciones— sintié la necesidad de llevar con rigor
hasta el final sus experiencias, en términos de estructura,
de luz y color y tuvo el atrevimiento, para hacerlo, de
pasar los limites del marco social apto para recibir su
obra. Con el heroismo de los viejos ‘bohemios’, que en
la época del impresionismo trabajaron para la sociedad
inexistente, Planasdura renuncia al brillo y al dinero
para entregarse obstinadamente a su busqueda, rabio-
samente fiel hasta las tltimas consecuencias.

Este heroismo personal tan dificil es lo que hace de Pla-
nasdura un aislado. Fue el inico pintor abstracto del pais
durante afios y continiia siendo el iinico, que ha cultivado
el purismo formal con todo el rigor del neoplasticismo
mas aséptico, mas de quiréfano, mas arquitecténico y mas
descaradamente musical.

101



Maés donde se ha producido el vasto fenémeno del infor-
malismo, pintores procedentes del mundo magico del
surrealismo comprendieron la necesidad de descargarse
de lastres literarios y llevar sus experiencias liricas a un
terreno de pieza radical.

Esta ola informalista ha venido a cerrar un ciclo histérico.
Ha venido a resolver en una sintesis las bisquedas del for-
malismo y del lirismo expresivo. Ahora bien, las grandes
posibilidades de esta pintura, que bruscamente ha seduci-
do casi toda nuestra juventud, descansa sobre unas lineas
pasadas, que buscaron fuera de nuestro mundo social su
audiencia. En la otra, no encontramos otro nombre que
el de Planasdura. El solo ha sido el puente tendido en el
silencio entre las busquedas de los formalistas de los afios
30 y los informalistas actuales.

La misién de su purismo cristalino ha terminado proba-
blemente. Asi, ahora, del lirismo mismo que los jévenes
procedentes del mundo magico han vertido en la sintesis
actual, llega Planasdura a ella como una consecuencia fatal
de su heroica pureza formal de tantos afios.

Tal nos parece ser el sentido de la obra de Planasdura, este
artista solitario, eslabén indispensable para comprender la
continuidad de la pintura catalana actual en relaciéon con
la de los altimos cincuenta afios.

NOTA: Exceptuando la correccién de algin error ortogrifico,
este texto ha sido transcrito manteniendo su versién original.
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PLANASDURA (1963)
CARLOS A. AREAN

Nada menos que en el afio 1951, cuando apenas se atre-
via nadie en Espafia a inventar formas abstractas envié
el joven pintor barcelonés E. Planasdura, que acababa
de cumplir en aquellos dias los treinta afios, unas revo-
lucionarias abstracciones lineales, a la Primera Bienal
Hispanoamericana, celebrada en Madrid en 1951. Sin en-
trar ahora a discutir la mayor o menor valia de aquellos
lienzos, no cabe duda que constituyeron un auténtico re-
vulsivo para la adormecida conciencia plastica nacional.
Si se piensa que incluso hoy, aunque todas las galerias lo
expongan habitualmente, se sigue discutiendo el arte abs-
tracto : ;Qué pasaria entonces cuando en Madrid apenas
se conocia ninguno de los escasos procedentes espafo-
les que habia preparado su triunfo actual? Llevaba ya
la pintura no imitativa europea cuarenta afos de vida,
pero era tan grande nuestro retraso en incorporarnos
a la corriente occidental de la evolucion de las formas
que puede decirse que entre nosotros estaba por nacer
todavia. Nadie recordaba ya entonces ni los antecedentes
barceloneses de Juan Sandalinas por los afos veinte, ni
los del Grupo de Arte Constructivo fundado por el bene-
mérito Torres Garcia en 1931 y con actuacién simultanea
en Barcelona y Madrid. Las esculturas de Dias Yepes en
la capital de Espaifia, las de Marinel-lo en la Ciudad Con-
dal, las anticipaciones de erosionado empaste de Cossio y
Palencia, todo yacia olvidado tras el vendaval de la guerra
civil y tras la incomunicacién en que durante la de Eu-
ropay el cerco a que luego se nos sometié vivié nuestra
Patria. La iniciativa de Fraga y Sanchez Bella de crear
una gran Bienal de los pueblos hispanicos, poseia no un
indudable valor politico sino también uno de renovacién
estética mas grande. La prueba de ello esta en que tras
las polémicas el arte abstracto pudo ser una mas entre
las tendencias vigentes en la capital de Espafia. El con-
siguiente reflujo para Barcelona —reflujo de vuelta— tras
el inicial flujo de ida iniciado alli con la renovacion del
48, no tardé en hacerse sentir y muy pronto el cuarte-

to de anticipadores pintores de “Dau al Set”, pasé del
magicismo a la pura abstraccién. Planasdura, decano
tal vez, en unién de Puig y de Tort, de Jordi Mercadé
y Auléstia, de la nueva mentalidad, sufrié luego, como
gran parte de los recién aludidos una evolucion disconti-
nua en la que ensay6 diversos tipos de creacién en busca
siempre de una intensificacién de la eficacia expresiva.
El recuerdo, no obstante, de sus intensos momentos de
preocupacién geométrica, lo hizo resbalar siempre entre
dos polos de contencién y fluctuacion, lo que resta a su
obra una contradictoria fisonomia tan eleccionada como
desconcertante en multitud de ocasiones.

Recién acabada la etapa lineal cuyas primicias experi-
mentales se ofrecieron en 1951, volvié a ser Planasdura
durante un par de afios el pintor de las chispitas azules
que habia cantado en una precisa monografia Juan An-
tonio Gaya Nuio. Ensayo de nueva figuracion en los que
formas reptantes de bien marcado grafismo ascendian y
descendian curvilineamente sobre el campo cromatico a
manera de cadena de montanas limadas se coronaban con
frios halos con alma de estrellas lejanas o con panachés de
fuego en las que un rojo contrastante aportaba una inten-
sa pasion a la desmanada grafia. Muy poco después, sintié
Planasdura la necesidad de volver a limitarse sometién-
dose a unas reglas estrictas, en su segunda aportacion al
constructivismo, de la que deja constancia en los Salones
de Octubre de los afos 53 y 54. Su discutida “COMPO-
SICION 1002, presentada al séptimo de dichos salones,
representa una solucién de compromiso entre una dimen-
sién bidimensional de los planos, heredada de Mondrian
y una reactualizacién del trompe-1oeil, mediante la cual
algunos de sus poliedros parecian clavarse verticalmente
sobre la superficie cromatica.

Habia entre otras obras un indudable deseo de orden pero
lo desmentia continuamente la casi agresiva pasién con
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que los poliedros parecian querer desgarrar, aunque fue-
se tan solo imaginativamente los campos cromaticos.

Terminada la segunda etapa constructiva viene una se-
gunda etapa de fluctuacién iniciada con unos chorreados
de Pollock, muy sueltos de ritmo, aunque siempre impen-
sadamente caprichosos y continuada mas tarde —en su
momento actual— por unas emergencias de materia, por
un sombrio negro sobre negro, con el que parece querer
prolongar la problematica del Grupo Lais y recordarnos
de nuevo, pasados los afios, pero vigente todavia la lec-
ciéon de Sebastian Gasch , que la luz es negra o que puede
por lo menos haber una intensa luz en el mas sombrio

pigmento*.

En visién casi panoramica hemos aludido a cuatro mo-
mentos de la evolucion de Planasdura. Podriamos haber
aludido también al ser humano que decoré con una rigu-
rosa pintura constructivista uno de los restaurantes mas
modestos de la Barcelona antigua y que exigi6 que en vez
de pagarse con dinero se les pagase en vales para reali-
zar alli varios centenares de comidas. Habriamos podido
también, igualmente aludir al hombre exuberante, conti-
nuamente entusiasmado ante sus nuevos proyectos y con
una imposibilidad casi total de repetir indefinidamente
los mismos hallazgos.

Adora Planasdura los extremos y sus evoluciones no son
lentas sino producto de una brusca escapada y de un
brusco nacimiento de un nuevo y sibito amor. Asi se ex-
plica las chispitas azules de que hablé Gaya Nuiio o que
los fuegos dorados se viesen cortados en una direccion
diametralmente opuesta por las aspiraciones lineales in-
novadoras de abandonados caminos o por los poliedros
que espanolizaban con un trasfondo de no bien domada
pasion el cerebralismo holandés. Asi se explica también
que la materia lo haya tentado en el momento actual y que
el pigmento se acumule sin limites, en abierta negacion de
sus dos intermedios constructivistas. Podra parecernos
asi menos coherente esta obra impar de Planasdura pero
sera un cambio mucho mas auténticamente humano. Obra
de amor y de pasién inventada por un artista para quién
ser hombre es mucho mas importante que ser pintor.
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* Aclaraciéon de Enric Planasdura en el mecanoscrito de
Carlos Antonio Arean:

“La cita de Sebastian Gasch es una equivocacién de C. A.
Arean, fue Raoul Duffi (sic.) quien me la dijo y después

insertada en el Primer Manifiesto Negro del Grupo Lais”

NOTA: Exceptuando la correccién de algin error ortogrifico,
este texto ha sido transcrito manteniendo su versién original.

ENRIC PLANASDURA (1921-1984)
BIOGRAFIA

1921
Nace el 2 de octubre de 1921. Vive en la calle Canuda
n’ 13 de la ciudad de Barcelona.

1933
Ingresa en la Academia de Arte Martinez Altés déonde
trabaja la disciplina del dibujo.

1934

Empieza a pintar al 6leo, técnica que ya no abandonara.

1941
Primera exposicion individual en las Galerias Alfa de
Barcelona.

1942

En este periodo practica una pintura post-impresionista
con tendencia hacia el colorismo. Sus tematicas mas fre-
cuentes en esta época son los paisajes urbanos, las flores
y los bodegones.

Del 15 al 31 de octubre participa en una exposicién
colectiva en las Galerias Atenea de Barcelona.

1944

Exposicion en las Galerias Atenea de Barcelona. Su
pintura se caracteriza por la sobriedad en las formas y
en los colores.

El critico de “Solidaridad Nacional”, R. Amic, escribe
a proposito de la exposicion:
Planasdura pinta con pinceladas largas claras y con-
cisas. Sobre los secos colores de una sesién anterior,
recorta aguadamente, con dureza, los perfiles y hace re-
saltar las masas y los voliitmenes con ese trazo nervioso y
rapido pero lleno de limpieza en modo de tratarlo, como
asi se tratara de un recto y conciso corte de bisturi. Los
paisajes: contrastes de sol y negras rocas. Sus bodegones,
negros y grises de una gran cocina familiar, negros y

grises que hacen resaltar mejor los acusados brillos de
unas anguilas o unos cristales.
Expone en la Galeria Macarron de Madrid.

1945

Inicia el periodo de Cadaqués que termina en el afio
1948. Durante este periodo su pintura pasa por diferentes
estilos, primero se adentra en una etapa de un fauvismo
muy luminoso, luego pasa por una etapa surrealista, para
terminar recibiendo ciertas influencias de la pintura de
los italianos “valori plastici”. A partir de este momento
inicia el camino hacia la abstraccién.

Realiza una exposicién individual en la Sala Vingon de
Barcelona del 20 de octubre al 2 de noviembre.

1946

Exposicion en las galerias Pon Llobert de Barcelona.

1947
Empieza a realizar la decoracion y los figurines del ba-
llet de Yvonne Attennelle.

1948
Edita tres ejemplares de grabados iluminados a mano,
con presentacién de J. M. de Sucre.

1949

Empieza el periodo de las grandes composiciones
y de la busqueda de una simplificacién de las formas.
Su preocupacién constructivista lo lleva primero a una
superposiciéon de figuras esquematicas y luego a unas
composiciones huérfanas de figuracion.

Realiza en Barcelona una edicién de 15 ejemplares de
litografias iluminadas a mano, con presentacion de Se-
bastia Gasch.

Exposicion individual en la Galeria Studio de Bilbao.

Participa en el “II Salén de Octubre” que se celebra
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en las Galerias Layetanas de Barcelona del 8 al 28 de
octubre. Planasdura expone las obras “Composiciéon” y
“Pintura”.

Exposicién individual en las Galerias Layetanas de
Barcelona del 12 de noviembre al 9 de diciembre.

A finales de noviembre se funda el “Grupo Lais” del
que Planasdura es miembro y se presenta el “Primer Ma-
nifest Negre”.

A. del Castillo escribe el 11 de junio de 1950 en el Dia-

rio de Barcelona:
Grande ha sido la actividad de los laistas. En noviembre
de 1949, lanzaban el “Primer manifiesto Negro”, en el
cual establecian los principios estéticos del grupo. Entre
los positivos figuran como mas importantes la afirmacion
de que la pintura es cosa mental y que el arte es creacion
y no imitacion. Las negativas consisten en la condena-
cion del amaneramiento y las escuelas de habilidad; del
paisaje falsamente copiado y las escenas de género de la
servidumbre al mundo de los sentidos; de la inspiracién
en reproducciones fotograficas; de la apelacion a moti-
vos extra-artisticos; del decorativismo y la ausencia de
valores plasticos; de la extravagancia por sistema; de la
sumision a unos clientes y compradores y de la influencia
a cierta critica desorientada.

1950

Empieza a trabajar con la técnica del “collage”.

Exposicion individual en la Sala Libros de Zaragoza.

Realiza una serie de ilustraciones en “pochoir” de un
volumen de poesia de R. E. Goicoechea en Barcelona con
un tiraje de 100 ejemplares.

Exposicion colectiva “Premio Condado de San Jorge”
en las Galerias Layetanas de Barcelona del 29 de abril al
12 de mayo. Con motivo de esta exposiciéon Planasdura
presenta 3 pinturas: “Unitat-For¢a”, “Ampurdan” y
“Tramontana”.

Participa en la “XVIII Feria Internacional de muestras
de Barcelona” inaugurada el 11 de junio.

En el mes de junio participa también en la primera
exposicion colectiva organizada por el “Grup Lais” y que
se presenta dentro del segundo ciclo experimental que el
critico Angel Marsa dirigia en las galerias El Jardin. En
esta exposicion de dibujos, grabados, monotipos y pasteles
participaron, ademds de Planasdura, los artistas Santi
Surés, Estradera, M" Jesus de Sola, Modolell, Hurtuna,
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Rogent, Capdevila y Surroca. El catalogo de la muestra
llevaba un texto de presentacion de Marsa.

1951

Entre los meses de marzo y abril se realiza la segunda
exposicion del “Grup Lais” en el Museo Canario de Las
Palmas de Gran Canaria, la cual es presentada por el
grupo canario “Ladac”. En esta muestra exponen obras
los artistas Enric Planasdura, Surés, Estradera, M* Jestis
de Sola y Hurtuna. A raiz de esta exposicién, en junio el
“Grup Lais” organiza en Barcelona una exposicién del
grupo Ladac en las Galerias Syra.

En mayo se realiza la tercera exposiciéon del “Grup
Lais” en la Sala-Vinoteca Cervantes de Barcelona. Ex-
ponen los mismos artistas que participaron en la segunda
exposicion. Después de esta exposicion, y a finales de este
afio, el “Grup Lais” se disuelve.

Participa en la “I Bienal Hispanoamericana” celebra-

da en Madrid. Sus obras abstractas lineales sorprenden
al publico de Madrid por ser un tipo de obra que hasta
ahora no se habia visto en Espana.
“Sin entrar ahora a discutir la mayor o menor valia
de aquellos lienzos, no cabe duda que constituyeron un
auténtico revulsivo para la adormecida conciencia plas-
tica nacional.” (Carlos A. Arean, “Planasdura”, 31 julio
1963).

Participa en la exposicién que se hace en homenaje a
Paul Klee. Su obra expuesta pasa a formar parte de la
coleccion del Museo de Berna.

Ejerce de profesor en el “Cercle de Sant Lluc”.

Participa en el “IV Salén de Octubre” que se celebra en
las Galerias Layetanas de Barcelona del 13 de octubre al 2
de noviembre. Planasdura expone la obra “Composicién
18.560”.

1952

Participa en la exposicién colectiva “Arte religioso
moderno” en la Sala Caralt de Barcelona del 10 al 23 de
mayo.

Participa en el “Il Salén de Jazz” presentado por Club
49 del Hot Club de Barcelona y que se realiza en las
Galerias Layetanas de Barcelona del 14 al 30 de junio.
Planasdura expone la obra “287120”.

Participa en el “Salon de Arte Libre” de Paris.

1953

Con motivo del “I Congreso Iberoamericano de Co-
operacion Econémica” se realiza, del 3 al 12 de junio,
el “Salon de Arte Catalan” en el Real Circulo Artistico
de Barcelona y en el que participa Planasdura. (Este es
patrocinado por el Instituto de Estudios Hispanicos)

Participa en el “VI Salén de Octubre” que se celebra en
las Galerias Layetanas de Barcelona del 17 al 30 de octu-
bre. Planasdura expone la obra “Composiciéon 1006”.

1954

Participa en el “VII Salén de Octubre” que se celebra
en las Galerias Layetanas de Barcelona del 9 al 22 de
octubre.

Inicia un periodo en el que se centra en el “arte concre-
to” el cual terminara en 1956.

A finales de 1954 las obras de Planasdura muestran una
gran libertad de medios de expresién y de procedimiento,
y una necesidad de buscar una definicién.

1955

Exposicion en la Galeria Argos de Barcelona. J. Benet
Aurell escribe a propésito de esta exposicion:
Planasdura, a lo largo del tiempo ha llegado a expresar-
se con una fria serenidad formal. Busca una ambiciosa
armonia absoluta en lineas, casi siempre aplomadas y
de superficies de color, que juegan entre si con un senti-
do arquitectonico integral. Pero a fuerza de afinar sus
combinaciones plasticas, a fuerza de ritmar sabiamente
sus superficies coloreadas unitariamente, a fuerza de
promover intersecciones de planos, de truncar estos por
medio de lineas salidas de un calculo sutil, Planasdura
ha conseguido formular un estilo personal que no carece
de virtudes y que se presta a no pocas aplicaciones de-
corativas-murales. La equilibrada manera de hacer del
pintor, liga obstensiblemente con las directrices de pure-
za de la arquitectura racionalista. Ante tanta pintura de
Jarrago sociolégico, ante tantas actitudes angustiadas y
estridentes, ante tanto mensaje misterioso, las combina-
ciones geoméiricas de Planasdura actiian vigentemente
como un sedante sobre el animo del espectador. Ante
tanto misticismo tortuoso y putrefacto de las texturas
de laboratorio de los “tachistas” y de los cocineros de
la pintura, la manera de hacer de Planasdura y de los
abstractos geométricos en general es una manera sana

y gozosa. (...) Obedece a una orden ritmada y cerebral
y se atiene a valores estrictamente plasticos sin dejar-
se arrastrar jamdas por conturbados fetichismos, ni por
otras supersticiones de similar cuantia.

Realiza la portada del folleto de la “III Bienal Hispa-
noamericana de Arte” que se celebra del 24 de septiembre
de 1955 al 6 de enero de 1956 en el Palacio de la Ciudadela
de Barcelona.

1957

Miembro del jurado de los “Premios Mayo” de pintu-
ra “Juan Gris” y escultura “Julio Gonzélez” celebrados
durante una cena en uno de los salones del Hotel Ritz de
Barcelona y organizada por la Camara Barcelonesa de
Arte Actual. Los premios fueron otorgados por la Aso-
ciacion de Artistas Actuales.

En marzo participa en el concurso de carteles de Ver-
benas de Montjuich con el cartel titulado “Noche”.

Se le otorga el segundo premio en el concurso de car-
teles anunciadores del “Baile de trajes” celebrado en el
salon de la antigua Lonja por el cartel “Maig”.

Participa en el “X Salén de Octubre” que se celebra en
las Galerias Layetanas de Barcelona del 24 de septiem-
bre al 13 de octubre. Presenta las obras “Composicién”,
“Composicion 2.008”, y “Composicién 2.009”.

En diciembre se le concede el premio “Moncada” por
la obra “Pintura” y por la cual recibe cinco mil pesetas
que se entregan dentro de la “XIII Exposicién de Pin-
tura de Moncada y Reixach”. El jurado estaba formado
por Juan Ramén Masoliver, Angel Marsa, y Antonio Cu-
mella, actuando de secretario el Ponente de Cultura,
Alejandro Gracia.

1958

Exposicion colectiva en febrero en “Hogares Ana Giro-
nella de Mundet”. Planasdura realiza un mural en uno de
los pabellones donde también hay obras de artistas como
Subirachs y Pedro Pruna.

Exposicion en Taiphei (China).

De nuevo forma parte del jurado de los “Premios Mayo”
de pintura “Juan Gris” y escultura “Julio Gonzalez” ce-
lebrados en el Hotel Ritz de Barcelona.

Participa en la “XXIX Bienal de Arte de Venecia”.

En julio participa en un coloquio sobre arte en “La

Masia” del Prat de Llobregat.
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Exposicién colectiva en el “Club Urbis” de Madrid co-
misariado por Luis Gonzalez Robles.

Participa en la Feria del Dibujo

Participa en el “I Salén de septiembre de Sitges”.

En octubre participa en el coloquio “Arte abstracto:
arte del siglo XX organizado por la Delegacion Provin-
cial de Informacién y Turismo y celebrado en el Ateneo
Barcelonés.

Segin comenta el propio Planasdura, se encuentra en
una etapa centrada en una abstraccion completamente
libre de conceptos, espontanea de emocion y de ejecucion
técnica (Radio Nacional de Espana en Barcelona. “Emi-
sion Perfil” 3 sept. 1958)

1959

Exposicion colectiva “La joven pintura espafiola”
presentada en la Escuela Municipal de Arquitectura de
Munich y en el Museo de Arte de Friburgo. En esta expo-
sici6n itinerante, organizada por la Direccién General de
Relaciones Culturales, se muestran obras representativas
del arte vanguardista espafiol.

Participa en el “IlI Salén de Mayo” celebrado en la
Capilla del Antiguo Hospital de la Santa Cruz de Bar-
celona del 9 al 23 de mayo. Planasdura expone la obra
“Composicion espacial n’5”.

En septiembre gana el primer premio en el concurso
de carteles de la “Gran cabalgata-concurso de carrozas y
conjuntos artisticos” que se celebra el 24 de septiembre en
Barcelona con motivo de la festividad de Nuestra Seiiora
de la Merced.

En octubre se le otorga el segundo premio en el concur-
so de carteles de la Cruz Roja Espafiola celebrado en los
salones del Real Circulo Artistico.

En diciembre se inaugura en el Museo de Arte Moderno
de Rio de Janeiro (Brasil) la exposicion colectiva “Espacio
y color en la pintura espafola de hoy”.

1960

Exposicion colectiva “Jévenes pintores espaiioles” en el
Kenstha Helien de Gotemburgo (Suecia).

Exposicién colectiva en Argentina.

En diciembre expone en el Ateneo Barcelonés donde se
muestra su pintura mas informalista.
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1961

En enero gran exposicion colectiva de Arte Actual Es-
paiiol en Bruselas organizada por la Direcciéon General
de Relaciones Culturales en la que participan, ademas de
Planasdura, otros artistas como Alcoy, Bosch, Cuixart,
Hernandez Pijuan, Miré, Tharrats, ete.

Participacion en la gran exposicién internacional “Ars
Helsinki 1961”.

Exposicion colectiva en diversas ciudades de Finlandia:
Primero en Hamsenlinna, que es el principal centro artis-
tico del pais después de la capital, y mas tarde se traslada
a Jyvaskyla.

El arquitecto Jefe de los Servicios de Conservacién y
Restauracion de los Monumentos de Barcelona, el Sr.
Camilo Pallas, entrega una obra de Planasdura al Monas-
terio de Montserrat para el Museo de Arte Contemporaneo
de Montserrat.

Exposicion colectiva en la galeria de arte “El Corsario”
de Ibiza.

Exposicion en las Galerias Quint de Palma de Mallorca.

Exposicién individual en la Sala del Ateneo Barcelonés.

1962

Participa en la exposicién colectiva “Spanische Malerie
der Gegernwart” celebrada en Munich. (Alemania)

Exposicion colectiva “Espacio y color en la pintura es-
panola de hoy” instalada en marzo en la Biblioteca “Luis
Angel Arango” de Bogota.

Exposicién colectiva “Pintura moderna espafiola” inau-
gurada en abril en el Palacio de los Congresos de Berlin.

Exposicion colectiva “Exponente de la pintura actual”
celebrada en agosto en Hospitalet del Llobregat.

E1 15 de septiembre inaugura una exposicién indivi-
dual en las Galerias Quint de Palma de Mallorca. La
exposicion consta de 30 obras seleccionadas de la dltima
etapa de “abstracto espacial”. La muestra finaliza el 29
de septiembre.

Participa en la exposicién-venta de obras de arte do-
nadas por artistas a favor de los damnificados por las
inundaciones del Vallés. La exposicién, organizada por
la Diputaciéon Provincial de Barcelona, se celebra en el
Salon Gético del Antiguo Hospital de la Santa Cruz del 1
al 16 de diciembre.

En diciembre participa en una exposicién colectiva or-
ganizada por la Fundacién Ynglada-Guillot. Planasdura
presenta las obras “Composicién espacial n°328” y “Com-
posicion espacial n°329”.

1963

En enero inaugura una exposiciéon individual en las
Galerias Syra.

Participa en la exposicién colectiva “Arte” de Méjico
comisariada por Gonzalez Robles.

1964

Realiza una exposicién individual en la Galeria Nume-
ro. Esta es itinerante por las cuatro sedes que la galeria
tiene en ltalia: Florencia (29 febrero al 13 de marzo),
Venecia (6 al 19 de abril), Roma (27 mayo al 9 de junio),
y Milan (18 junio al 1 de julio).

En noviembre participa en la exposicion colectiva “Ex-
posiciones de pintura y escultura” organizada por el Real
Circulo Artistico en el Instituto Barcelonés de Arte.

1969

Exposicion colectiva “2* exposicién de su pinacoteca
1930-1965” organizada por el Real Circulo Artistico y
presentada el 9 de diciembre en el instituto Barcelonés

de Arte.

1974
Expone en la colectiva ‘Constructivismo’ de la Galeria
René Metras, Barcelona.

1984

Figura en la colectiva ‘Los afios cuarenta en Catalunya’
organizada por la Galeria Dau al Set, Barcelona.

Muere en Barcelona.
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